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La obra que supone la Feria Internacional de Muestras de Asturias ha sido posible
gracias a la dedicacién del personal de la Cdmara de Comercio de Gijén, de los
expositores y del colectivo de trabajadores que han pasado por sus 60 ediciones, dando

forma y manteniendo vivo el espiritu de la Feria.

Igual protagonismo en su devenir y consolidacién han tenido los ciudadanos de Gijén
y del conjunto del Principado de Asturias, asi como el resto de visitantes, por su apoyo

insustituible y continuo, edicién tras edicién.

Gracias a todas esas personas anénimas que, de una manera u otra,

sienten la Feria de Muestras como parte de sus vidas.

In memoriam.
Un especial recuerdo y agradecimiento a Elias Garcia, parte de este proyecto, cuyo legado

permanecerd siempre en la historia de la Camara de Comercio de Gijén.






Sobrepasar las sesenta ediciones significa haber superado con éxito un reto: convertir la Feria
Internacional de Muestras de Asturias en una herramienta util y estable para la sociedad asturiana
en su conjunto. Seguir en plena vigencia en 2017 supone haberse consolidado como una parte

esencial de la historia de Asturias, y como su mejor escaparate.

Esta publicacién propone una mirada a la Feria desde uno de los aspectos que,
pese a pasar desapercibido en ocasiones, siempre ha sido una parte importante

y diferenciadora del certamen: el arte.

La capacidad del arte para definir y trasladar las realidades de cada momento hace necesario
recuperar el testimonio de las obras y del material gréfico realizados con motivo de cada edicién
de la Feria. La investigacién y la recuperacién de este material son las bases de un trabajo de andlisis
y contextualizacién con el que redescubrir la Feria de Muestras desde su cardcter mds cultural,

comprendiendo el impacto que ha dejado en la vida de todas las personas que han pasado por ella.

La Fundacién Maria Cristina Masaveu Peterson y la Camara de Comercio de Gijén unimos
nuestro acervo para hacer posible este trabajo de reflexién y cuidada edicién, con la pretensién
de dejar para generaciones futuras una parte de nuestra historia, contada y trasladada de manera
rigurosa y acorde al evento que se pretende destacar, posibilitando asi el estudio tanto de la
evolucién de la iconografia propia de un evento ferial como de la marcha empresarial, econémica

y social que le ha acompafiado a través de sus manifestaciones artisticas.






Fernando Masaveu
Presidente

Fundacién Maria Cristina
Masaveu Peterson

VY
FUNDA AT CION
M? CRISTINA MASAVEU PETERSON

www.fundacioncristinamasaveu.org

La vinculacién de la Casa Masaveu con la Feria Internacional de Muestras de
Asturias se remonta a los inicios de la misma, si bien hace casi veinte afios mi
padre, Elias Masaveu, decidié potenciar la presencia institucional de la Sociedad
Anénima Tudela Veguin en la Feria mediante la construccién de un pabellén.
Impulsor de la renovacién de la politica industrial del grupo, resolvié con gran
acierto mostrar en este estand, ademds de los logros empresariales de la Sociedad,
una cuidada seleccién de las obras de arte de la coleccién Masaveu, lo que dio
comienzo a una tradicién que continda hoy en dia. Juan de Arellano, el Greco,
Murillo, Picasso, Barcel6, Evaristo Valle, Sorolla, Zuloaga o Dali son solo algunos
artistas cuyas piezas se han expuesto a lo largo de estos afios; pequefias pero cuida-
disimas exposiciones en torno a diversos temas que cada edicién permiten dar a
conocer al publico algunos de los tesoros que forman parte de nuestra coleccién.

El compromiso empresarial de esta Casa, que cuenta con mds de 175 afios de
historia, asi como nuestra vinculacién a Asturias, hace que queramos apoyar a la
Feria Internacional Muestras en esta ocasién tan especial.

Por ello, con motivo de su 60.2 edicién, la Fundacién Maria Cristina Masaveu
Peterson, heredera de la tradicién de la Casa Masaveu y fiel al compromiso de
mecenazgo de su fundadora Maria Cristina, coedita, junto con la Cdmara de
Comercio de Gijén, este libro que reproduce los carteles que han servido para
promocionar las sesenta ediciones de la Feria. Obras gréficas realizadas por consa-
grados pintores y disefiadores que muestran tanto el desarrollo del cartelismo de
la regién como la evolucién iconogréfica propia de un evento de estas caracte-
risticas. Durante este afio conmemorativo, los originales de cada edicién, se han
podido contemplar en la exposicién organizada con acierto y brillantez por la
Camara de Comercio de Gijén. Esta iniciativa editorial, materializa un legado
que esperamos contribuya a la difusién de la cultura empresarial y ferial, a través
de sus diversas manifestaciones artisticas.

En nombre de la Fundacién Maria Cristina Masaveu Peterson quiero trans-
mitir mi mds sincero agradecimiento a la Ciamara de Comercio de Gijén por su
esfuerzo en presentar cada afio una nueva edicién de la Feria Internacional de
Muestras y por convertir esta cita anual en la mixima expresién del progreso
empresarial y social de Asturias.

Celebremos juntos estas sesenta ediciones, con la firme conviccién de que el

compromiso y el trabajo nos permitan celebrar muchas ediciones mis.






Félix Baragaiio
Presidente
Camara Oficial de Comercio,

Industria, Servicios y
Navegacién de Gijén

(Camara

Gijon

La Feria de Muestras estd intrinseca e indefectiblemente unida a la institucién
que la ha dado vida y que, edicién tras edicién, la impulsa, mejora y reinventa: la
Camara de Comercio de Gijén.

En el afio 2016 la Feria Internacional de Muestras de Asturias alcanzé su
60.2 edicién. Con tal motivo, los érganos de gobierno de la Cédmara entendieron
oportuno poner en valor FIDMA a través de la edicién de este libro, que toma
como eje principal la coleccién de carteles y catilogos generados por esta, del cual
también se derivé una exposicién, que tuvo lugar en el Palacio Revillagigedo de
Gijén del 23 de junio al 6 de septiembre de 2017.

Con ello también se pretende resaltar, tanto ante el conjunto de los agentes
sociales y econémicos como ante la sociedad en general, el papel protagonista de
la figura del empresario y de la actividad empresarial, a través de una manifesta-
cién netamente cameral como es la ferial, y en concreto la Feria Internacional de
Muestras de Asturias.

Para ello se ha contado con el inestimable apoyo y colaboracién de la Funda-
cién Maria Cristina Masaveu Peterson, a cuyo presidente D. Fernando Masaveu,
quiero dejar expresa constancia de gratitud y reconocimiento por su labor de

mecenazgo.

La Cimara de Comercio de Gijén

La Cdmara de Comercio de Gijén se funda en 1898 a tenor del probado desarrollo
empresarial de la villa de Jovellanos y sus municipios limitrofes, enclave comercial,
industrial y portuario, como lo era entonces y lo sigue siendo de manera sobresaliente.

La vocacién de servicio de la Cdmara de Comercio de Gijén, impulsando
un instrumento de dinamizacién empresarial como son las ferias, queda patente
cuando ya en 1899 se organiza la primera Exposicién Regional, antecedente
directo de la Feria de Muestras, cuya primera edicién se desarrolla con especial
éxito en 1924, inicidndose asi un primer periodo que permanece hasta 1930. Ha
de tenerse en cuenta que la primera feria comercial de Espafia se celebra en 1917.

Es a partir de 1965 cuando se da inicio, bajo el ordinal noveno, a la Feria que,
ya de manera ininterrumpida, llega hasta nuestros dias. El impulso e iniciativa
de D. Luis Adaro Ruiz-Falcé en este cometido, contando con la valiosa colabo-
racién del entonces secretario general de la Cdmara, D. Pedro Garcia-Rendueles
Aguado, hicieron posible el éxito de la misma.

Desde entonces, la Feria Internacional de Muestras de Asturias, de cardcter
general e internacional, abre sus puertas todos los afios el primer sibado de agosto,
en pleno apogeo del veraneo gijonés, situdndose como la primera de Espafa y
Portugal en cuanto al nimero de visitantes, superando la cifra de los 721.000 de
la edicién de 2017.

El actual Recinto Ferial de Asturias Luis Adaro se crea y consolida ante la
necesidad de dar una ubicacién estable a la Feria de Muestras. Es decir, gracias al
impulso de la Cdmara de Comercio de Gijén nace la Feria de Muestras, y como

consecuencia del éxito de esta, se da forma al Recinto Ferial, que hoy en dia es



un instrumento de inmenso valor. Con una extensién aproximada de 160.000 m?,
situado practicamente dentro de la ciudad, en el marco del parque Isabel la Caté-
lica y en las inmediaciones de la playa de San Lorenzo de Gijén, conforma un
recinto especialmente singular en el panorama nacional, gracias también a su
infraestructura técnica, versatilidad y a la peculiaridad de los jardines de su zona
exterior. En el afio 2016 acogié actividades durante 314 dias.

A suvez, el Recinto Ferial es un ejemplo de exitosa relacién publico-privada, a
la que se da forma en el Consorcio del Recinto de Ferias y Exposiciones de Astu-
rias, constituido en 1966 e integrado al 99 %y a partes iguales por el Gobierno del
Principado de Asturias, el Ayuntamiento de Gijén, Liberbank y nuestra Cimara
de Comercio. Se completa el Consorcio con las Cdmaras de Avilés, Oviedo, Leén,

Minera de Asturias y Leén y el Ayuntamiento de Langreo.

FIDMA. HISTORIA GRAFICA

La Feria de Muestras, ademids de ser un evento netamente empresarial, econémico
y social, siempre ha ido acompafiada de una manifestacién iconografica, princi-
palmente representada en sus carteles y catilogos, que constituye un conjunto
artistico de gran valor. Quien tenga en sus manos este libro podrd hacerse una idea
de cémo a lo largo de las décadas los modos y técnicas de artistas y disefiadores
representan la evolucién de las artes graficas, asi como de la sociedad asturiana.

La Feria ha crecido en paralelo al desarrollo de Asturias, sorteando y adaptan-
dose a diferentes periodos econémicos y politicos. Del mismo modo, los artistas,
cada uno con su particular talento, han adecuado su lenguaje en un intento de
trasladar la fuerte carga simbdlica que atesora esta singular manifestacién ferial.
FIDMA vy las imdgenes que se generan en torno a ella son parte de la memoria
de todos los que la han visitado alguna vez.

Un escaparate empresarial, social e institucional, convertido en un lugar de
encuentro que, en ocasiones, ha acercado muchos rincones del mundo a Astu-
rias. Su arquitectura, fotografias y objetos conmemorativos, conforman el amplio
imaginario de FIDMA y son el reflejo de la ilusién de un proyecto construido
mano a mano con sus expositores y visitantes.

Este libro es una gran oportunidad para, ademds, destacar el papel desarro-
llado por la Cimara de Comercio de Gijén como elemento dinamizador. Un
esfuerzo que continda afio a aflo con mayor fuerza y que ha llevado a situar a esta
Camara de Comercio entre las de mayor peso y prestigio de Espafiay ala Feria de
Muestras como el evento econémico mds importante del afio en Asturias.

Por dltimo, quiero tener un entrafiable recuerdo para el que fue su gran
mentor, D. Luis Adaro Ruiz-Falcé, y también otro para D. Claudio Fernindez
Junquera, su vicepresidente en aquel momento y presidente posterior, que impul-
saron la actividad ferial en esta Cdmara, junto con D. Guillermo Quirés Pintado,
su sucesor, quien también desarroll6 una excelente labor. También quiero expresar
mi agradecimiento al personal de la Cdmara, para los que la Feria es, me consta,

parte esencial de ellos mismos.
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INTRODUCCION

La Feria Internacional de Muestras de Asturias cumple en 2016 sesenta ediciones
y con ese motivo esta publicacién selecciona una imagen representativa de cada
una de ellas, acompafiadas de una cuidada ficha explicativa. A esta seleccién reali-
zada por Angel Antonio Rodriguez, y para comprender las imagenes mds alld de
su cardcter artistico, se afiaden cuatro capitulos que recogen aspectos esenciales
para entender la historia, la idiosincrasia y el alcance de este acontecimiento tnico.

El primer capitulo recorre la historia de FIDMA y de la institucién que
estd tras ella: la Camara de Comercio de Gijén. Historias fundamentales para
entender la importancia que ha adquirido el certamen, su desarrollo y el porqué
de muchas de sus representaciones gréficas.

Los capitulos dos y tres ahondan en la imagen generada por el certamen en
su primera etapa (1924-1930) y en la etapa moderna (1965-2016). En ambos
periodos es esencial el papel jugado por los artistas asturianos que han propor-
cionado una especial riqueza a estas manifestaciones graficas que van més alld del
cartel, dotindolas de publicaciones, postales y de todo tipo de material comple-
mentario, sin olvidar el modo en el que el contexto econémico y social ha marcado
cada edicién y sus representaciones.

Por dltimo, el capitulo cuatro recoge de manera libre algunos aspectos de
FIDMA que van mis alld de su propia imagen. La Feria, como acontecimiento
que cuenta con un gran respaldo popular, es también el reflejo de la sociedad astu-
riana. Especialmente en su etapa moderna, a través de fotografias y testimonios,
podemos rastrear los cambios sufridos a gran velocidad en la sociedad.

Con todo ello se ha pretendido resaltar la importancia de la Feria Interna-
cional de Muestras de Asturias, su implicacién en actividades como la politica, la
economia o el arte, y la multitud de lecturas que se podrian aplicar a este fené-
meno social. Este acontecimiento ferial se ha convertido, no solo en un centro de
intercambio comercial, sino en emblema, imagen y reflejo de una regién. Estu-

diarlo con profundidad en todas sus facetas nos puede ayudar a entender nuestra

realidad actual.
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- 1.1

(Pagina anterior) Juan Martinez Abades,
portada de E/ Comercio Ilustrado,

15 de agosto de 1899 (Biblioteca
Publica Jovellanos, Gijén).

FIDMA Y LA CAMARA DE COMERCIO
DE GIJON: HISTORIAS EN PARALELO

«LLa vida es una serie de colisiones con el futuro; no es una suma de

lo que hemos sido, sino de lo que anhelamos ser»

José Ortega y Gasset

La Feria Internacional de Muestras de Asturias es un acontecimiento que, tras
sesenta ediciones realizadas, forma parte de la tradicién asturiana. Intimamente
ligada al verano gijonés, es una parte importante de la historia de la ciudad. Sin
embargo, su historia es la de un proyecto de futuro, pensado para mostrar lo que
Asturias puede llegar a ser; un escaparate en el que los visitantes foraneos, y los
propios asturianos, pudiesen ver el potencial de una regién castigada en ocasiones
por el desanimo y la frustracion.

Trazar la historia de la Feria Internacional de Muestras de Asturias resulta
imposible sin narrar la historia de la institucién que ha estado presente en cada
etapa del certamen: la Camara de Comercio de Gijén. Una historia compartida en
la que el empefio de la Cdmara por mostrar la fortaleza de Asturias se ha visto
recompensado por el éxito y la fuerza de FIDMA, que ha marcado en gran medida
la actividad de su creadora.

La Camara Oficial de Comercio, Industria, Servicios y Navegacion de Gijén
se fundo en diciembre de 1898. Gij6n habia entrado en el siglo XIX siendo una
ciudad principalmente agraria, y no fue hasta mediados de siglo cuando su conver-
sién en principal puerto de salida de los productos hulleros de la cuenca central
favoreci6 su transformacién industrial. Se desarrollaron los canales de comunica-
cion a través de carreteras —destacando la carretera de unién con Sama ya ideada
por Jovellanos—, los ferrocarriles a Langreo, del Norte y el Econémico de Asturias;
la ciudad sufrid, en consecuencia, una transformacion de su morfologia, que debié
adecuarse a su nueva actividad.

Este impulso industrializador fomenté la creacién de asociaciones de distinta
tipologia. Al Casino de Gijén, fundado en 1842, habra que afiadir otras como el
Ateneo-Casino Obrero (1881), el Centro Catélico (1888), el Circulo de Obreros
Catolicos (1894), la Institucion Filantrépica Permanente Gijonesa y el Circulo de
la Unién Mercantil e Industrial (1896).

Las décadas de tardanza con que llegé la llamada Segunda Revolucion Indus-
trial a Asturias se evidenciaron en la fecha de formacién de estas asociaciones,
especialmente en Gijon, que al no ser capital de provincia debia probar su desarrollo
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Primer logotipo de la Cdmara Oficial de

Comercio, Industria y Navegacién de Gijén.
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industrial en mayor medida. El Circulo de Unién Mercantil e Industrial se reunié
por primera vez en Madrid en 1858 y fue «clave en el desarrollo organizativo de
comerciantes, artesanos y fabricantes durante la segunda mitad del siglo XiX»™.
En Gijon se fund6 en 1896 y tuvo una gran actividad que, sin embargo, se vio
mermada por la falta de representatividad ante el Gobierno central, ya que desde
la promulgacion de Real Decreto del 9 de abril de 1886 que concedia caracter
oficial a las Camaras de Comercio, Industria y Navegacion, estas se convirtieron
en el principal interlocutor y mecanismo de presién?. En Asturias, como capital de
provincia, fue la Cadmara de Comercio de Oviedo la primera en fundarse, en 1889.

La actividad de las Camaras comenzé una nueva etapa tras la celebracion de
la Asamblea de Camaras de Comercio de Zaragoza en noviembre de 1898, donde
se exigieron reformas y la reordenacién de la economia espafiola, a la vez que se
reivindicd un papel protagonista. Gijén carecia de representatividad directa en
dicha asamblea, si bien Oviedo debia representar los intereses regionales, y ese
fue el principal motivo por el que la Unién del Circulo Mercantil e Industrial de
Gijon publicéd un manifiesto que solicitaba la rapida formacién de la Camara de
Comercio de Gijon. EI Ayuntamiento de la ciudad respondié creando una comisién
de gran eficiencia presidida por Benigno Dominguez Gil, y el 2 de diciembre de ese
mismo afio se celebrd la reunién constitutiva de la Camara Oficial de Comercio de
Gijon. EI 15 de diciembre, siguiendo los plazos establecidos en el R. D. de 1886,
se convocé en asamblea a los comerciantes, industriales, navieros y capitanes de
la Marina que pudiesen formar parte de la Camara Oficial de Comercio, Industria
y Navegacién de Gijon, con objeto de redactar el reglamento y formar su junta
directiva. Actu6 como secretario Luis Belaunde, quien enumer6 a las personas
adheridas a la Camara y leyé un comunicado del Circulo de la Unién Mercantil e
Industrial, del que era presidente, en el que ponia a su disposicién sus locales en
lo que seria una relacion fructifera y que perduraria durante muchos afios.

La eleccién de la junta directiva determiné que la presidencia de la Camara
de Comercio de Gijon recayese en Luis Adaro y Magro quien, pese a ser natural
de Madrid, se habia labrado una gran reputacién en Asturias desde su llegada en
18732. Las primeras acciones de la CAmara de Comercio de Gijén fueron dar solu-
cion a los problemas surgidos con la construccion de las vias a Liquirica, la desapa-
ricién del muro del ferrocarril Langreo y promover la Exposicién Regional de 18994.

Gorordo Bilbao, J. M.: Camaras Oficiales de Comercio, Industria y Navegacion, Madrid: Editorial Civitas
S.A, 2005.

En Espafia existia una gran trayectoria de juntas y corporaciones dedicadas a la industria y el comercio,
tales como los gremios, consulados maritimos y terrestres, las juntas provinciales de Agricultura, Industria
y Comercio. Sin embargo, el ministro de Fomento Eugenio Montero Rios, siguiendo el modelo francés,
abogé por la unificacién de estos organismos en la asociacién voluntaria de comerciantes, industriales y
navieros bajo las Camaras de Comercio.

Luis Adaro y Magro (Madrid, 1849-1915) se formé como ingeniero de minas y, tras varias practicas en
1873, recay6 en la Jefatura de Minas de Oviedo. Un afio después abandoné la carrera funcionarial para
dirigir la Sociedad D’Eichthal y en 1986 constituy6 la Unién Hullera y Metaltrgica de Asturias. En
1906 consigui6 la fusién con Duro y Cia, creando la Sociedad Metalurgica Duro-Felguera. En 1914 fue
nombrado presidente del Consejo de la Mineria. Ademds, escribié numerosos libros e informes sobre
la situacién y particularidades de Asturias, impulsé la creacién de numerosas instituciones a Caja de
Abhorros yla Caja de Socorros para enfermos y fue una persona de referencia en la creacién de la Cémara
de Comercio de Gijén.

4 Notas histéricas de la Camara de Comercio», en E/ Comercio, Gijén, 09/08/1964.



Pabellén central de la Exposicién Regional
celebrada en Gijon en 1899, proyectado
por el arquitecto Mariano Marin
(anénimo, Muséu del Pueblu d’Asturies).

La breve presidencia de Luis Adaro y Magro, que apenas llegd a un afio, marcé
sin embargo las lineas de trabajo a seguir por la Camara de Comercio de Gijon y
su figura obtuvo una repercusién nacional que se evidencié en la asamblea orga-
nizada en Valladolid en enero de 1900 por las Camaras de Comercio. Ademas de
consolidarse como érgano de presién, se creé la Unién Nacional, de cuyo direc-
torio formaréa parte Luis Adaro y Magro.

LA EXPOSICION REGIONAL DE GIJON DE 1899: AUGURIOS PARA EL
NUEVO SIGLO

Solo un mes después de su formacion, la Camara de Comercio de Gijon encabezé
la organizacién de la Exposicion Regional de 1899 de Gijon, que tuvo lugar entre
el 23 de julio y el 15 de septiembre; no en vano una de las principales funciones
de las Camaras de Comercio de Espafa es la de fomentar exposiciones que favo-
rezcan el progreso industrial.

La Exposicion Regional de 1899 llegd en un momento en el que Espafia estaba
abatida por la pérdida de las ultimas colonias, lo que marcé el fin del imperio y de
la expansion transnacional. La pérdida de Cuba tuvo una especial incidencia en
Asturias, pues eran pocas las familias sin ninglin miembro en la isla. Sin embargo,
la independencia de Cuba supuso la repatriaciébn de muchos emigrantes astu-
rianos, jovenes cargados de iniciativas, que trajeron consigo la riqueza creada en
Su empresa americana.

Fue, por lo tanto, la Exposicién de Gijon la ocasion de mostrar un posible futuro
de crecimiento en la regién asturiana, donde la industria se estaba afianzando y
este capital repatriado podia ayudar a su impulso. Una junta mixta, con repre-
sentantes del Ayuntamiento de Gijon y de la Camara, nombré la comisién orga-
nizadora que incluia miembros de distintas asociaciones: el Circulo de la Union
Mercantil e Industrial, el Casino de Gijén, el Ateneo-Casino Obrero, la Escuela de
Artes y Oficios, miembros de la prensa local (los directores de E/ Comercioy El
Noroeste), el Instituto Jovellanos y el Casino La Pefia.
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Fachada principal del pabellén de Bellas

Artes de la Exposicién Regional de
Gijén de 1899 con un tapiz realizado

por Antonio Garcia Mencia (anénimo,

Muséu del Pueblu d’Asturies).
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La comisién organizadora no escatimé esfuerzos y publicé una monografia
titulada Gijon y la Exposicion de 1899, impresa en los talleres de tipografia La
Industria. Planteada como justificacion y catalogo de la exposicién, se convirtié en
una guia enaltecedora de Gijén donde se narraban sus origenes e hijos ilustres, a
la vez que se presentaba un completo compendio de infraestructuras, industrias
y equipamientos existentes en aquel momento en la ciudad. En su introduccion,
Fermin Canella Secades recordaba que no era la primera exposicién que se reali-
zaba en Asturias, pues la Sociedad Econémica de Amigos del Pais habia orga-
nizado distintos certdmenes en Oviedo entre 1783 y 1814, y a las exposiciones
provinciales de ganado en 1844 se sumaba una exposicion de productos de las
artes y pinturas. El Ateneo-Casino Obrero realizé en Gijén en 1888 una exposicién
artistico-industrial que se repitié en 1891. Sin embargo, la Exposicién de Gijén,
que siguié el modelo y se equipard con las exposiciones nacionales y universales
del siglo XIX, se presentaba como «grandiosa ensefianza para leer y estudiar el
porvenir de Asturias» y reivindicaba Gijén como motor del desarrollo regional.

El arte jugd un papel destacado en la exposicién y fue el instrumento primordial
en la demostracion de grandeza, progreso y futuro que pretendia reflejar. El empla-
zamiento seleccionado y cedido por particulares, los Campos Eliseos, que ocupaba
una gran extension, permitié desarrollar toda la escenografia, al tiempo que su habi-
tual uso como lugar de recreo aportaba algunas infraestructuras necesarias.

El arquitecto director de la comision técnica y encargado de disefiar y distri-
buir los espacios, asi como de proyectar el pabellén central, fue Mariano Marin®
y el resultado, un recinto en el que las arquitecturas levantadas mostraban un
gran despliegue de ornamentos y alegorias al comercio y a la industria. La entrada
monumental, disefiada por Manolo Marin, daba acceso a un recinto en el que,
tomando como eje central el Teatro-Circo Obdulia, los cuidados jardines, a cargo
de Pedro Mdgica, marcaban las zonas expositivas y avenidas: los jardines de la
izquierda acogian las secciones industriales y el pabell6n central; los jardines de la
derecha se dedicaron a atracciones y zonas de ocio (con, por ejemplo, una montafia
rusay una gruta con juegos de agua) ademas de acoger el pabellén de Bellas Artes.

Pocos fueron los expositores que gozaron de los recursos necesarios para
crear sus propios pabellones, pero destacéd por su originalidad el de la fabrica de
Colunga Hijos de Pablo Pérez, que recreaba un hérreo con botellas de sidra con
la etiqueta de la casa y que se repetiria con igual éxito en la Feria de Muestras de
los afios veinte.

En la exposicion presentada en el pabelldn de Bellas Artes participaron artistas
por entonces consolidados como José Robles, Menéndez Pidal o Juan Martinez
Abades, junto con artistas noveles, entre los que pasé casi inadvertido para la
prensa un joven Nicanor Pifiole. Su importancia dentro del certamen la reflejan
los numerosos articulos publicados al efecto, entre los que destaca el nimero que
le dedica E/ Avance el 15 de agosto de 1899.

La comisién de propaganda de la Exposicion, si bien no tuvo mucho tiempo
para desarrollar con profusion su tarea, utilizé sobres anunciadores como medio de

5 Mariano Marin Magallén (Barcelona, 1866 — Madrid, 1924) era entonces director de la Escuela de
Artes y Oficios de Gijén. Entre otras arquitecturas realizé en 1894 el llamado Martillo de Capua y dio
pie a una dinastia de arquitectos que han marcado la morfologia de Gijén. Véase Blanco Gonzilez, H.:

Gijon 1900: Arquitectura de Mariano Marin Magallon, Gijén: Llibros del Pexe, 2004.



Entrada a la Exposicién Regional de

1899 en los Campos Eliseos (anénimo,
Muséu del Pueblu d’Asturies).

rapida difusion. Se convocd un concurso para la realizacién de diplomas y meda-
llas, del que resultaron ganadores los artistas Ventura Alvarez Sala y el escultor
Mufioz Lucena®.

La colaboracion de diarios locales en la organizacion de la Exposicién dio
especial resultado en la publicacién de un numero especial, E/ Comercio llus-
trado, que recogia la Exposicién y lo que en ella se mostraba. Arturo Truan fue su
director artistico y el encargado de realizar las fotografias, que Laporta transformé
en fotograbados y que ilustraban el nimero con detalles de los exteriores del
recinto e interiores de los pabellones. La portada fue realizada por Juan Martinez
Abades, pintor reconocido por sus marinas e ilustrador colaborador de la publica-
cion Blanco y Negro, para la que realizé un reportaje sobre la Exposicién de Gijén
con Arturo Truan y Ricardo del Rio. En la portada de E/ Comercio llustrado (ver
pagina 24) Martinez Abades abandonaba su estilo moderno y desenfadado para
recrear una imagen clasica en el que una mujer, alegoria de la victoria, descorre
una cortina tras la que deja ver el pabellon central disefiado por Mariano Marin.
A sus pies, el casco de ala ancha de Hermes, dios griego protector de los viajeros
y simbolo del comercio. ElI mismo artista realiz6 el estandarte de la Camara de
Comercio, pintado sobre el escudo en seda de la ciudad, y que se coronaba con
los atributos de la industria y el comercio”.

Estas manifestaciones artisticas demuestran el momento de celebracién que
vivia la ciudad y el espiritu de colaboracionismo que cal6 en todos los estamentos.
Las instituciones publicas, mermadas tras la guerra, pudieron aportar pocos
recursos y la financiacion dependié del apoyo de los circulos, asociaciones y la
Cémara de Comercio, asi como de la donacién de particulares y el ingenio de la
comision organizadora, que invent6 recursos como la subasta de las vallas exte-
riores del recinto como espacios publicitarios®.

El gran éxito comercial y de acogida popular® obtenido por, entre otros, este
modelo de financiacion publico-privada, la junta mixta organizadora y la inclusion
en el certamen de verbenas que amenizasen el verano gijonés forjaron un modelo
que, si bien no tuvo una continuidad inmediata, se convertiria en el principal
antecedente de las Ferias de Muestras Asturianas desarrolladas en la década de
los afios veinte del siglo XX.

Ademads del éxito de la Exposicion Regional, la memoria presentada por la
Cémara en 1900 narraba las protestas realizadas contra las cargas impuestas
por el ministro de Hacienda, que se formalizaron en el cierre de tiendas el 16 de
junio de 1899 y la efectividad de la propaganda llevada al interior y oriente de
la provincia, que logré las adhesiones y la creacién de la junta local de Sama de
Langreo y La Felguera. También se solicité una ley que permitiese la creacion de
una Caja Nacional de Ahorros y otra de Seguros.

El diploma seleccionado de Alvarez Sala respondia al lema Iris y la medalla del sevillano Mufioz Lucena
estaba dedicado a la navegacion, tal y como recogia £/ Noroeste el 8 de mayo de 1899.

7 Crabiffosse Cuesta, F.: Ef cartel en Asturias, Gijén: Fundacién Municipal de Cultura, 2009.

Gonzélez Ferndndez, N.: E/ arquitecto Mariano Marin Magallon y la Exposicion Regional de 1899.
Un estudio historico-artistico del Gijon finisecular, Oviedo: KRK Ediciones, 2001.

Segun se recoge en la «Memoria de la Exposicién» publicada en E/ Comercio, afio XXIII, n.° 6476,
(Gijén, viernes, 30 de marzo de 1900), visitaron el certamen 146.666 personas.
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Portada de Gijon veraniego,n.° 11,

dedicado a Asturias en su primera

Feria de Muestras, 1924.
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Con el comienzo de siglo, las Camaras de Comercio sufrieron distintas regu-
laciones!® y asambleas, manteniendo un pulso con el Gobierno hasta encontrar
su lugar, alejado de toda injerencia politica pero como interlocutor principal de
control y defensa de las necesidades del sector.

Tras el cese de Luis Adaro y Magro como presidente de la Camara de Comercio
de Gijon y después de varias propuestas, el cargo recay6é en Alfredo Santos de
Arana. A nivel local la actividad de la Camara se centr6 en la realizacién de
informes y dictamenes sobre todo lo relativo a los aranceles de las aduanas, los
impuestos que recaian sobre comerciantes e industriales, las tarifas ferroviarias
y las condiciones del puerto —que sera un capitulo importante en la historia de
la Camara de Comercio de Gijén—y las carreteras. En lo relativo a la mejora de
las telecomunicaciones, realizd las gestiones para que la Compafiia Nacional de
Telegrafia estableciese una estacién en Gijén.

En cuanto a la actividad expositiva, Asturias fue invitada a participar en la
Exposicion de Buenos Aires de 1910; la organizacion de la representacién local
recay6 en la Camara de Comercio, el Circulo Mercantil y el Ateneo-Casino Obrero.
Por su parte, el Ayuntamiento convocé un certamen, siempre durante los meses
de verano y con sede en el Instituto Jovellanos, con el fin de mostrar los productos
que se fabricaban en Gijén. El Certamen del Trabajo se llevé a cabo con éxito en
1904 y 1906.

PRIMERA ETAPA DE LA FERIA DE MUESTRAS ASTURIANA, 1924-1930:
UNA FERIA PARA TODOS

«Una Feria de Muestras es un gran escaparate, un lugar de encuentro entre fabri-
cantes, comercializadores y compradores de productos, para el contacto y cono-
cimiento reciprocos, para las transacciones mercantiles»!'. Si bien su origen se
puede situar en tiempos medievales, su antecedente directo se encuentra en las
exposiciones surgidas en el siglo XIX. La experiencia obtenida en la organizacion
de dichas exhibiciones ayud6 a la realizacién de las Ferias de Muestras, pero
también marcé las caracteristicas de estos certamenes, en contraposicion a sus
antecesoras.

La mision principal de las ferias es incrementar las transacciones comerciales
presentando los productos de una manera directa en la que puedan ser incluso
comparados, lo que repercute en lo local. En las exposiciones el objetivo inmediato
es la promocion de los productos refinados, teatralmente presentados como propa-
ganda del desarrollo del pais o regién, lo que permite alcanzar un impacto global.

La primera Feria de Muestras de caracter general que se realiz6 en Espafia tuvo
lugar en Valencia en 1917, a la que sigui6 Barcelona en 1920. Las ferias copiaban
los modelos de ferias modernas iniciadas en Paris, Londres, Milan y Francfort.

10 El Real Decreto del 21 de junio de 1901 les conferia el caricter de establecimientos publicos y la Ley
de Bases de 1911, vigente hasta 1993, adopt6 el modelo de adscripcién y pago obligatorio de cuotas
y ampli6 sus funciones publicas. E1 Real Decreto Ley del 26 de julio de 1929 establecié un nuevo
Reglamento Orgénico de las Cdmaras de Comercio, Industria y Navegacion.

1 Gorordo Bilbao, J. M.: op. cit. pag. 582.



Entrada de la I Feria de Muestras
Asturiana, 1924 (Constantino Sudrez,
Muséu del Pueblu d’Asturies).

Oficinas de la Feria de Muestras en los
Campos Eliseos (an6nimo, archivo de

la Cdmara de Comercio de Gijén).

Inauguracion de la Feria de Muestras,

puerta principal del recinto de los
Campos Eliseos, 1925 (anénimo,
Muséu del Pueblu d’Asturies).
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En el caso de Gijon, la idea de organizar una feria de muestras se plante6 publi-

camente en la Conferencia Astur-Americana tenida en Oviedo el 17 de septiembre
de 1923. Romualdo Alvargonzéalez Lanquine'?, entonces secretario de la Federa-
cion Patronal de Gijén, leyd una conferencia en la que, segln recogi6 el diario E/
Noroeste el 30 de septiembre de ese afio, planteaba la feria como una manera de
sacar del letargo a los industriales asturianos y contagiarse del espiritu y trabajo del
comercio iberoamericano, especialmente de los empresarios de origen asturiano.
De hecho, se planteaba el verano como estacién ideal para su celebracién al ser la
época predilecta de los «americanos» y otros forasteros para visitar Asturias.

En diciembre de ese mismo afio comenzaron las reuniones en el ayuntamiento
de Gijén con las fuerzas vivas de la ciudad, que darian como resultado la cons-
titucién de un Comité Permanente de la Feria encargado de su administracion.
Presidido por Felipe Menéndez, presidente de la Federacion Patronal, contaba
con el presidente de la Unién de Gremios, Francisco Quirés, como vicepresidente.
Romualdo Alvargonzalez Lanquine actuaba como secretario general y Marco
Costales, secretario de la Camara de Comercio de Gijon, como secretario.

De nuevo, un comité mixto «que no es una empresa comercial sino un conjunto
de hombres de buena voluntad»*?y que se ampli6 a través de comités honorificos,
ejecutivos y subcomités técnicos, aunaba la experiencia y saber hacer de distintas
organizaciones e individuos (entre los que destacaban militares, politicos, empre-
sarios, artistas y periodistas). La financiacion se basaba en la propia recaudacion
de la Feria a través del alquiler de espacios y la venta de entradas. La financiacién
publica se hizo efectiva a través de pequefias subvenciones y se solicit6 el apoyo
de empresas e individuales deseosos de contribuir al éxito de esa edicion.

12 Romualdo Alvargonzilez Lanquine (Gijén, 1880-1936), formado como ingeniero, fue empresario y
politico. En 1923 fue nombrado secretario de la Federacion Patronal y se le conoce como el principal
impulsor de la Feria Internacional de Muestras de Asturias, de la que fue secretario. El éxito obtenido en
esta le llevé a la secretaria nacional de la Exposicién Iberoamericana de Sevilla de 1929; fue encargado
de la representacion de Asturias en la Exposicién Internacional de Hulla Blanca y de Turismo de
Grenoble e integrante de la comisién que visit6 la Exposicién de Filadelfia. Asimismo, fue comisario
general de Espafia en las Exposiciones Internacionales de Lieja y Amberes. Muri6 fusilado durante la
Guerra Civil.

13 Gijon, martes 13 de mayo de 1924. Una nota muy optimista del Comité Ejecutivo. La Prensa, afio IV, n.c 891.
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La autorizacion oficial para la realizacién del certamen lleg6 mediante la Real
Orden del 29 de enero de 1924 y establecia las fechas de celebracién entre el
15y el 31 de agosto. La localizacion, el Paseo de Begofia y el entonces Ilamado
Paseo de Alfonso Xll. Los estands se situaron en dos filas a lo largo del paseo,
intentando que todos fuesen iguales al exterior para que el publico no se sintiese
atraido por el modo de exponerse, sino por el propio producto. En el plano de la
Feria se incluia un aviso importante que recordaba que «una feria de muestras
no es una exposicion. En una feria de muestras se presenta el producto mercantil
corriente y en las exposiciones procuran los expositores presentar algliin producto
selecto en instalacién lujosa».

La entrada principal estaba ubicada en la zona de la calle Fernandez Valliny la
Feria fue inaugurada el 15 de agosto por todo lo alto, con un desfile de autoridades
al son del himno de la Feria, compuesto por Eulogio Llaneza. La Feria de Muestras
se convirtié en una fiesta para la ciudad y, siguiendo el modelo de la Exposicion
Regional, se completé con un amplio programa de verbenas y festejos. Con alre-
dedor de trescientos expositores, fue visitada por mas de 145.000 personas y
alcanz6 un gran éxito comercial y popular. Como colofén final fue clausurada por
el principe de Asturias, don Alfonso de Borbén y Battemberg, presidente de honor
de la misma. Esta visita marcé el papel de la Feria de Muestras como evento en
el que promover la regién a nivel institucional, y le seguirian otras personalidades

Plano del recorrido de la Feria, publicado
tan relevantes como el infante D. Jaime, el general Primo de Rivera o el presidente

en Gijon veraniego,n.° 11, dedicado a
Asturias en su primera Feria de Muestras. del Consejo de Ministros.

PRIMERA FERILA DH MUESTRAS ASTURIANA
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Emplazamianto de fa Sequeda Feria de Muestras Asluniang nbernacional —Flano de la Fedia
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Plano del recorrido de la Feria, publicado en Gijon veraniego,n.° 12, dedicado a la segunda Feria Oficial de Muestras Asturiana.

Plano de la 6.2 edicién de la Feria de Muestras Asturiana y I Exposicién Agropecuaria, que incluia el campo de La Florida.



Vista de la exposicién de ganado

en la I Exposicién Agropecuaria,
1928 (Constantino Suirez, Muséu
del Pueblu d’Asturies).
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El éxito de este primer ensayo acelerd la autorizaciéon para realizar una feria
anual en Gijén durante el mes de agosto, en la que las naciones invitadas debian
ser: Alemania, Francia, Bélgica, Holanda, Inglaterra, Dinamarca, Suecia, Noruega,
Suiza y estados americanos.

En prevision de un mayor nimero de expositores, pues muchos habian confir-
mado su asistencia antes de concluir la primera edicion, la Feria se trasladé a los
Campos Eliseos, recinto que ya habia sido utilizado para la Exposicion Regional
de 1899 y que se convirtié en el emplazamiento definitivo de esta primera etapa.
24.000 metros cuadrados acogieron en 1925 a 400 expositores, muchos de ellos
extranjeros. El apoyo de los ciudadanos fue tal que se creé la Asociacién Popular
de la Feria de Muestras Asturiana, en la que particulares podian aportar su granito
de arena para mantener viva la Feria.

El modelo desarrollado por la Feria de Muestras gozé de gran éxito y se mantuvo
fiel durante esta primera etapa, con el desarrollo paralelo a la Feria entre 1928 y
1930 de la Exposicién Agropecuaria, un certamen de ganado que ocup6 el adya-
cente campo de La Florida. Aument6 el nimero de expositores y se fomentaron
sectores como el lacteo, en el que Asturias era el principal productor espafiol, con
pabellones propios.

En 1930 se celebro la Gltima edicion de esta primera etapa de la Feria; la
sensacién de afianzamiento y continuidad del certamen era tal que el 15 de
agosto, durante la celebracion de las fiestas de Begofia, el joven arquitecto Juan
Manuel del Busto presentd su anteproyecto para la construccion de un recinto
ferial de 100.000 metros cuadrados en la eria del Piles; la parcela delimitaba con
las carreteras del Infanzén y la Providencia y el pabell6n se inspiraba en el recinto
la Exposicién Universal de Barcelona en Montjuic de 1929.

Su acceso principal se situaba frente al puente del Piles con una gran rotonda
y el interior se organizaba en torno a una amplia avenida central, que comu-
nicaba con una explanada final donde se ubicaban los pabellones principales.
Un pabellén central de dos plantas con una sala de juntas, oficinas y una sala
de fiestas-auditorio estaba flanqueado por dos pabellones gemelos, destinados a
exposiciones. El recinto se completaba con un acuarium-restaurant, un teatro al
aire libre, campos de tenis, sidreriay bolera, y un pabellén destinado a museo. Las
dificultades econdémicas y la suspension de fondos de ayuda para la Feria harian
que la edicién de 1931 se cancelase, dejando este proyecto archivado.

La cancelacién de la Feria, debido a la falta de entendimiento entre el Comité
Ejecutivo y el Ayuntamiento de Gijén, dio paso a un cruce de acusaciones entre
las partes, aunque todos coincidieron en que, en un ciclo negativo de la economia
nacional y regional, era un error perder el instrumento capaz de proyectar opti-
mismo y esperanzas de recuperacion.

Ante la proclamacién de la Segunda Republica en abril de 1931, las Camaras,
como organizaciones apoliticas, continuaron su trabajo como entidades de control
y colaboradoras del poder constituido. Ademas, se mantuvieron contrarias a los
movimientos insurreccionales de distinto signo que se sucedieron en afios poste-
riores, en un periodo de turbulencias politicas que derivarian en la Guerra Civil.
En 1939 se destruyeron los archivos de la Camara de Comercio de Gijén, lo que
dificultd el estudio de las primeras décadas de vida de esta institucion.
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Vista general del proyecto de Juan Manuel del Busto para el recinto de la Feria de Muestras Asturiana (imagen superior);

proyecto para el pabellén principal (en el centro) y pabellén de exposiciones nacionales e internacionales (imagen inferior)
(imégenes cortesia de £/ Comercio, publicadas el 15 de agosto de 1930).
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Alegoria de Asturias, de Andrés Vidau.

Encargo de los hermanos Sixto

y Marcial Garcia Alvarez para su
estand en la Exposicién de Productos
Regionales del Noroeste de Espafia
de 1946 (dimensiones: 150 x 700 cm.
Museo de Bellas Artes de Asturias).

LAS CAMARAS DE COMERCIO DURANTE LA POSGUERRA
Y LA AUTARQUIA

Con la instauracioén del franquismo, el nuevo régimen modifica los organismos de
representacion de empresarios y trabajadores con la intencién de unificarlos bajo
la Organizacién Sindical. La particular naturaleza de las Camaras hace que puedan
evadir esa fusién; de hecho la Ley de Bases de 1911 y el Reglamento de Camaras
de 1929 siguieron vigentes, aunque se crearon otras disposiciones que las dejaron
en situacion de debilidad, marginadas de los érganos consultivos econémicos.

Parece que pasar inadvertidas fue la postura oficial del Consejo Superior de
Camaras, que en su publicacién Comercio, Industria y Navegacion de Espafa
justificaba su actividad casi inexistente y su nula inversién como medida de ahorro
y contencion.

La Camara de Comercio de Gijén, presidida por Rogelio Martinez Fernandez de
1934 a 1963, mantuvo un perfil discreto, con iniciativas de impacto local, con
una estructura interna limitada al presidente, vicepresidente, secretario general y
una secretaria. Incluso en 1946, ante la Exposicién de Productos Regionales del
Noroeste, su papel pasé casi inadvertido.

La Exposicién de Productos Regionales del Noroeste fue una iniciativa del
Gobierno central que necesitaba mostrar su apoyo a las firmas industriales y manu-
factureras de Asturias, Galicia y Leén. Su director general fue José Maria Barba-

chano, funcionario del Ministerio de Comercio y director de la revista Metalurgia
y Electricidad.
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14 La Real Orden del 17 de febrero de 1937 disponia que se suspendia la posibilidad de realizar un proceso
electoral en las Cdmaras situadas en el bando nacional; una vez finalizada la guerra se extendié al resto
de las Cdmaras y se mantendria durante el franquismo.



La cita estaba pensada para celebrarse cada afio en una de las regiones repre-
sentadas; Gijon, por su tradicion ferial, fue la elegida para esta primera edicién,
que resulté Gnica. Se realiz6 en el mes de agosto en los Campos Eliseos.

Los preparativos fueron seguidos por la prensa, que recogié con especial
interés la iluminacién artistica y la instalacion sonora a cargo de Telefunken; un
despliegue de medios que incluia actuaciones de bandas y orquestas de fama
nacional. Ademas, la organizacién puso espacios gratuitos a disposicion de los
expositores y dos estands cerrados y decorados para que los pintores noveles
pudiesen mostrar sus obras. Algunos expositores se apoyaron en el arte y de ese
certamen se conserva en el Museo de Bellas Artes de Asturias una obra reali-
zada por el artista asturiano Andrés Vidau, Alegoria de Asturias, encargo de los
hermanos Sixto y Marcial Garcia Alvarez para decorar su estand.

El catélogo publicado con motivo de esta Exposicién, que la historia ha conta-
bilizado como la VIIlI Feria de Muestras, dedicaba unas paginas al turismo en
Gijén y recogia ilustraciones de obras de artistas asturianos, a la manera de las
guias publicadas en los afios veinte, pero con un caracter propagandistico y poli-
tico mucho méas marcado, que se evidencié con la visita de Francisco Franco y el
intento de atentado que sufrié a su llegada al recinto.

El papel de la prensa fue especialmente importante, ya que vinculé la Exposi-
cién a las Ferias de Muestras Asturianas, invocando la memoria emocional colec-

tiva para lograr el éxito y la buena acogida del certamen.
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Vista de la 9.2 edicién (1965), con la
escalera de acceso a los edificios en la
avenida de Ferniandez Ladreda, hoy avenida
de la Constitucién (anénimo, archivo

de la Cdmara de Comercio de Gijén).

Vista de la entrada a la edicién de 1965
en la avenida de Calvo Sotelo, hoy

Manuel Llaneza, durante las labores
de montaje (Vegafer, archivo de la

Camara de Comercio de Gijén).
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PRESENTE, PASADO Y FUTURO: LA ETAPA MODERNA DE LA FERIA
DE MUESTRAS

En 1961 se celebrd la IX Asamblea Nacional de Camaras, una puesta en escena
ideada por el Ministerio que iniciaba una época de apertura econémica al exterior.
Las Camaras, como organismo independiente de poder, podian servir como el
instrumento neutral con el que presentarse al exterior.

En 1966 por Orden Ministerial se modificd el Reglamento de Camaras, incre-
mentando el poder del Consejo Superior de Camaras sobre las unidades came-
rales, de las camaras provinciales sobre las locales, asi como de los presidentes
sobre los secretarios. Este Reglamento General se modific6 el 2 de mayo de 1974,
obligando a formar un Comité Ejecutivo y crear un Reglamento de Régimen Inte-
rior que debia ser aprobado por el Ministerio de Comercio.

En Gijon, Rogelio Martinez y José Lopez de Haro cesaron como presidente y
vicepresidente de la Cdmara de Comercio en 1963, y fue elegido para ocupar el
cargo Luis Adaro Ruiz-Falcé', quien llegd con la determinacién de que la Camara
de Comercio debia ser un instrumento activo en la sociedad y la economia astu-
rianas. Sus primeras acciones fueron constituir un equipo de trabajo y adquirir
unas instalaciones en la calle Instituto n.° 17, que se inauguraron el 14 de agosto
de 1964 con presencia del ministro de Comercio Alberto Ullastres?s.

Las nuevas instalaciones incluian un salén de actos y otro de exposiciones en el
que se present6 Asturias-64, que a través de fotografias y estadisticas destacaba los
aspectos industriales y comerciales méas importantes de la regién. Su éxito tuvo conti-
nuidad en otras exposiciones, de las que tres, realizadas en 1965, fueron un ensayo
pensado para sondear el retorno de la Feria de Muestras: el Salén Industrial y Comer-
cial de Alava, la Quincena Industrial de Gijén-Langreo y el Salén Industrial de Burgos.

El interés que estos salones despert6 en prensa y especialistas, asi como la
oportunidad que supusieron para realizar nuevas relaciones y llevar cierto opti-
mismo al sector, dieron el impulso al presidente de la Camara para solicitar al
Ministerio la autorizacién necesaria para la realizacion de una Feria Oficial de
Muestras, autorizacion que se consiguié el 2 de mayo de 1965.

El calendario ferial espafiol estaba cargado a excepcion del mes de agosto,
tradicionalmente de escasa actividad comercial, que se sefialé para la realizacion
de la feria asturiana. La brevedad de tiempo con que se tenia que organizar la
IX Feria de Muestras forj6 un equipo con Adaro a la cabeza, Claudio Fernandez
Junquera como Vicepresidente y Pedro Garcia Rendueles como secretario de la
Camara de Comercio y director de la Feria, a los que se sumaron otros nombres que
con gran dedicacién ayudaron al rapido desarrollo del certamen.

15 Luis Adaro Ruiz-Falcs (Gijén, 1914-2006), doctor ingeniero de minas por la Escuela Técnica Superior
de Ingenieros de Minas de Madrid, dirigié la empresa familiar Adaro S.A. Presidente de la Camara
de Comercio de Gijon entre 1963 y 1978, fue clave en la puesta en marcha de distintas iniciativas y se
considera el padre de la Feria de Muestras en su etapa moderna. En 1963 particip6 en la creacién de
Bankunién y fue consejero de la Empresa Municipal de Aguas y vicepresidente de la Junta de Obras del
Puerto de Gijon, entre otros cargos. Estudioso de la historia de Asturias, entre sus publicaciones destaca
El puerto de Gijon y otros puertos asturianos. Socio fundador del Ateneo Jovellanos y patrono fundador
de la Fundacién Foro Jovellanos, fue asesor del Museo de la Mineria de El Entrego y presidié durante
46 afos la Asociacién Gijonesa de Caridad.

16 £l ministro recibi6 el Hoérreo de Oro, galardén de la Cdmara de Gijén que premiaria hasta la década de
los ochenta a personas o instituciones clave en la transformacién econémica o industrial de la comunidad.



Bienvenido a la IX Feria de Muestras
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Plano de 1a IX Feria de Muestras de Asturias, 1965.
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Plano de la 10.2 edicién celebrada
en El Molinén y el parque de
Isabel la Catdlica, 1966.
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Los Campos Eliseos se habian convertido afios antes en altos edificios y era
pronto para pensar en un recinto ferial, pero en la cabeza de la directiva estaba el
emplazamiento junto al rio Piles que ya se habia barajado en 1930. Sin embargo,
el Ayuntamiento de Gijén cedié las aulas y jardines de la Escuela de Peritos,
las avenidas de la Constitucion (entonces Fernandez Ladreda) y Manuel Llaneza
(Calvo Sotelo). Un total de 9500 metros cuadrados en los que bajos comerciales
y calles se convertian en un cuidado recinto, construyendo originales estructuras
para los expositores, pasos elevados y accesos a los edificios para los vecinos, en
un alarde de imaginacién y creatividad del Comité Técnico.

La acogida popular recordé al espiritu de los afios veinte. La prensa y television
le dispensaron una gran atencién y la colaboracion desinteresada de empresas y
particulares ayudaron al éxito del certamen, que evidencid que la Feria deberia ser un
acontecimiento con continuidad anual, asi como la necesidad de un espacio propio y
un terreno de facil expansion en el que poder desarrollar la Feria de Muestras.

Se barajaron localizaciones como la Universidad Laboral o la Plaza de Toros,
pero finalmente se optd por utilizar una estructura de hormigén proyectada para
construir una gran tribuna cubierta en El Molindn y cuyas obras estaban paradas
desde 1957. Esta estructura se cubrié con uralita traslicida de color azul y
amarilla y una entrada principal con decoraciones realizadas por el artista Marola,
para crear el pabellén central provisional con 5000 metros cuadrados de zona
expositiva y un restaurante en lo alto con vistas al parque de Isabel la Catélica.

Muchos expositores se situaron a lo largo del parque de Isabel la Catélica y
los aparcamientos del estadio, ocupando una extension total de 50.000 metros
cuadrados. La inauguracién se realizé por todo lo alto, en un acto en el que estu-
vieron presentes autoridades locales y regionales, asi como Torcuato Fernandez
Miranda, hombre clave del gobierno franquista en su Gltima etapa, quien apoy6 de
manera reiterada el certamen.
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Trabajos de construccién del pabellén
central de la Feria de Muestras

en la tribuna oeste del estadio de
El Molinén (Acufa, archivo de la

Camara de Comercio de Gijén).

K s
Ultimos preparativos de la 10.2 edicién
en el parque de Isabel la Catdlica

(anénimo, archivo de la Camara

de Comercio de Gijén).
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La Feria de Muestras se convirtié en el escenario de representacién perfecto,
en el que recibir a ministros del régimen, a embajadores extranjeros y a otras perso-
nalidades influyentes del momento. La imagen que se proyectaba era la de una
Asturias fuerte, con capacidad de trabajo y un lugar que, con la inversion adecuada,
ofrecia oportunidades de futuro. Para las autoridades y organizaciones locales, la
Feria supuso un lugar de encuentro relajado donde ademas era facil mostrar su
potencial y reclamar las necesidades de la regién. La Camara de Comercio de Gijon,
en su papel diplomatico, sirvié como puente y anfitrion de estos encuentros.

Los frutos de estas visitas fueron especialmente visibles en la construccién
del aeropuerto de Asturias. En 1968, Luis Adaro presenté ante la Camara de
Comercio la idea de hacer un aeropuerto en Asturias, que tenia el mas cercano
a 475 kilometros. Con ayuda de los presidentes de las Camaras de Comercio de
Avilés y Oviedo y del presidente de la Diputacién de Oviedo, consiguieron que el
general Lacalle Larraga, ministro del Aire, quien visité en varias ocasiones la Feria
de Muestras, incluyera en el Plan de Desarrollo la construccién del aeropuerto de
Asturias. La posterior visita en 1970 de los entonces principes de Espafia, don
Juan Carlos y dofia Sofia, supuso la consolidacion de la Feria.

Tras la celebracién de la 10.2 edicion se puso en marcha la formacion de un
consorcio a través del cual se agrupasen organismos provinciales para la construc-
cién de un recinto ferial y de exposiciones. EI 25 de noviembre de 1966 quedd
constituido el Consorcio del Recinto de Ferias y Exposiciones de Asturias con la
participacién de la Diputacién Provincial de Asturias (30 %), el Ayuntamiento de
Gijén (25 %), la Camara de Comercio de Gijon (25 %), la Camara de Comercio
de Oviedo (10 %), Camara de Comercio de Avilés (5 %) y la Camara Minera de
Asturias y Ledn (5 %). Al Consorcio se le uniria en 1974 la Caja de Ahorros de
Asturias, ahora Fundacion Cajastur-Liberbank.
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Proyecto integral para un recinto ferial

en Gijon, presentado por los arquitectos
del Ministerio de Fomento Antonio

F. Alba, Javier M. Feduchi y Carlos de
Miguel. Imégenes publicadas en la revista
Arquitectura, n.° 100, abril de 1967 (archivo

de la Cdmara de Comercio de Gijén).
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La Feria auné intereses y generd la colaboracién entre instituciones locales
y regionales, creando una estructura que permitia acumular capital con el que
enfrentarse a la compra de terrenos y a la adecuacion de los mismos. Se hizo
realidad el suefio de crear un recinto ferial en la margen derecha del rio Piles.

A principios de 1966 los arquitectos del Ministerio de Fomento Antonio F.
Alba, Javier M. Feduchi y Carlos de Miguel habian presentado un proyecto integral
para el recinto ferial que pretendia mostrar la Feria como el resultado de la inte-
ligencia y trabajo en armonia. Una arquitectura vanguardista preocupada por la
circulacion de los visitantes y susceptible de ser ampliada, creando una estética
imagen de la civilizacion industrial y fabricada con materiales caracteristicos de
la region. Ademas de sus grandes dimensiones y de contener un completo equipa-
miento, el elevado coste del proyecto hizo imposible su realizacién y el Consorcio

opté por un modelo de crecimiento paulatino y acorde a sus recursos.




Puente aéreo construido sobre el rio
Piles (Vegafer, archivo de la Cdmara
de Comercio de Gijén) y plano con los

nuevos terrenos adquiridos, 1967.

Erprnmy e s

Los nuevos terrenos adquiridos y los cedidos por el Ayuntamiento debian
unirse al pabellén central de la tribuna del estadio de EI Molinén sorteando el
cauce del rio Piles. Para ello se construyé el puente aéreo, que siguié en pie hasta
1999 y que se convertiria en uno de los elementos mas emblematicos de los
primeros afios de la Feria. Su construccion en tiempo y costes récord fue gracias
a la colaboracién de la Sociedad Constructora Asturiana, S. A.

Los siguientes afios estuvieron marcados por una fuerte inversion y la realiza-
cion de trabajos constantes para adecuar el terreno: tareas de relleno y urbaniza-
cién del recinto convivian con la plantacién de arboles y la creacion de zonas ajar-
dinadas. Los expositores mas fieles a la Feria comenzaron a construir estands mas
duraderos y espectaculares. El primero en realizar su pabelldn propio fue Casa
Gargallo, cuya participacion en la Feria era continua desde 1924. Le seguirian
otros como el Ayuntamiento de Gijon, Ensidesa o la Caja de Ahorros de Asturias.

La 15.% edicién de la Feria se inaugur6 en 1971 con el nuevo pabellén central
que, situado ya en sus terrenos, fue construido por Dragados y Construcciones.
Ademas, el recinto se completaba con una galeria comercial, necesaria debido a
la alta demanda de expositores. Se cerr6 el acceso al puente aéreo por el lado de
El Molinén y se utiliz6 su estructura como espacio expositivo y mirador. Los afios
posteriores sirvieron para ampliar y completar las instalaciones del recinto. En 1974
se amplié la superficie cubierta del recinto con la creacién del pabellén de las
Naciones, consiguiendo una capacidad para albergar cerca de 2000 expositores.
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El pabellén central, construido en 1971 (Acuiia, archivo de la Cdmara de Comercio de Gijén).
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Imagen de un proyecto para un pabellén que sirvié como portada del pliego de condiciones de la edicién de 1971
(archivo de la Cdmara de Comercio de Gijén).
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Eorrpanes

Plano de la superficie descubierta

de la Feria de Muestras publicado
en E/ Comercio, 9 de agosto de 1970.

ABUNDIO

BASCON,% SUMTIFEL

El intenso trabajo realizado para mejorar las instalaciones, asi como el
programa paralelo de la Feria, que incluia jornadas y charlas destinadas a distintos
gremios y sectores, entre los que destacaban las jornadas «Asturias, Polo de Desa-
rrollo»17, dieron sus frutos al conseguir que en 1972 el Ministerio otorgase a la
Feria el rango de «nacional». Este hecho tuvo una gran repercusion en la llegada
de nuevos expositores.

Como corporacion de derecho, la Camara de Comercio de Gijon debe atender
y defender los intereses generales de su zona de responsabilidad y contemplar a
la empresa en su conjunto. Su actividad no se limité a la Feria de Muestras y en
1978, afio en que Luis Adaro abandoné la presidencia de la Camara, se publicé
una guia de servicios en la que recogia los siguientes: asesoria juridica, fe publica
y certificados, oficialia mayor, cAmara de compensacién bancaria, atencién a la
pequefia y mediana empresa, servicio de comunicaciones y reproducciones, servicio
de comercio exterior y centro de exportadores y formacién profesional. Ademas, se
destacaba la creacién del depésito franco del puerto de Gijén en 19708,

7 Como parte del Segundo Plan de Desarrollo (1968-1971) del Ministerio de Planificacién y Desarrollo,
liderado por Laureano Lépez Rodé, en 1969 el Gobierno concedié un Polo de Desarrollo para Asturias,
situado en Oviedo; con el objetivo de acelerar el crecimiento industrial de la region, el Gobierno
bonificaba acciones que favoreciesen la inversién privada.

18 Esencial para el desarrollo del comercio exterior, la Cdmara de Comercio de Gijén impulsé
la constitucién de un consorcio que crease y gestionase el depésito franco de Gijén.
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Aspecto del Muséu del Pueblu
d’Asturies, imagen publicada en
Gijon, fiestas de verano, 1976.

El potencial econémico de Asturias estaba sujeto a mejoras altamente necesa-
rias y urgentes para avanzar en la transformacion de la regién, como la creacién de
una autopista de unién entre Avilés, Gijén y Oviedo, que se logré en 1976.

Los conocimientos de Luis Adaro sobre el puerto de Gijén y otros asuntos de la
historia de Asturias derivaron en diversas publicaciones; creé ademas un servicio de
publicaciones Utiles para el conocimiento sociolégico, histérico o econémico de la
region en la Camara de Comercio de Gijén, asi como la Hemeroteca Provincial de
Asturias, fundada en 1972 y que en el afio 2002 se cedié al Ayuntamiento de Gijon.

En el discurso de clausura de la Feria de Muestras de 1967, Luis Adaro expuso
una idea que venia afios cavilando: crear un pueblo asturiano, que podria llegar a
ser el Museo Etnolégico de Asturias, dotandolo de todos los elementos tipicos de la
regién. Ante los cambios y transformaciones de Asturias y sus costumbres, era nece-
sario recoger en un lugar todos los elementos que constituyen la riqueza etnolégica
y estimular el estudio de las costumbres tradicionales regionales. Esta iniciativa,
liderada por la Camara de Comercio de Gijon, encontr6 apoyo en el Ayuntamiento de
la ciudad, que cedié terrenos colindantes al recinto ferial. En 1968 comenzaron las
obras de adecuacién y se emplazaron hérreos y paneras de los siglos Xvil al XIX. Las
obras se prolongaron en los afios posteriores, con la instalacién de casas hidalgas
—la casa de los Valdés (Candas, siglo XviI) y la casa de los Gonzéalez de la Vega
(Serin, Gijon, 1757)-, una sidreria, una bolera o un acueducto. Se plantaron nume-
rosas especies autéctonas y se encauzd un pequefio rio y cascada sobre el lago
artificial. Debido a este fuerte vinculo, el Museo del Pueblo de Asturias se convirtié
en un atractivo mas de la Feria de Muestras, que durante los dias de su celebracién
fomenta las costumbres tradicionales mediante concursos y actividades. En 1985
el Muséu del Pueblu d'Asturies pas6 a ser de gestion municipal.
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Trabajos de retranqueo de la Feria

para crear la calle Doctor Fleming,
1981 (anénimo, archivo de la

Camara de Comercio de Gijén).

Construccién de la nueva entrada

monumental, 1981 (anénimo, archivo

de la Cdmara de Comercio de Gijén).

La presidencia de Luis Adaro no solo reactivo los servicios camerales durante
tantos afios suspendidos, sino que ademas realizé una gestién proactiva y marco
unas directrices avaladas por resultados positivos. Tras su dimisién en 1978, se
eligié presidente a Claudio Fernandez-Junquera, con quien se iniciaba un periodo
de consolidacion.

Cuando Claudio Fernandez-Junquera accedio a la presidencia, Espafia estaba
todavia sentando las bases de su democracia y la direccién que tomarian muchas
politicas estaba en el aire. En 1977 las Camaras de Comercio celebraron su
X Asamblea Nacional para trazar un programa de futuro que las sacase de la
inactividad imperante desde 1940, redefinir sus objetivos y encontrar su lugar en
la sociedad que se estaba construyendo. En 1978 se modificé el reglamento de
1974 para adecuarse a los nuevos principios politicos.

La Camara de Comercio de Gijon se integré perfectamente con la nueva estruc-
tura politica e institucional. Diputados y politicos de todas las ideologias visitaron
y participaron en la Feria. Los visitantes aumentaron: en 1981 se cifraron en mas
de 500.000 y cada edicion tiene una mayor presencia extranjera, favorecida por
la visita de embajadores y misiones comerciales de distintos paises. En 1985 la
Feria de Muestras adquiere el rango de «internacional».

Arquitectonicamente el recinto ferial sufrié una de sus mayores transforma-
ciones. Ante la cercania del Mundial de Futbol de 1982, que tuvo como una de
sus sedes el estadio de El Molinén, el Ayuntamiento de Gijén vio necesario solu-
cionar los problemas de circulacion de trafico que se focalizaban en esa zona. La
Unica solucién prevista era la creacién de una calle, desde la Guia hasta la playa,
por el margen derecho del Piles, en los terrenos del recinto ferial. La Camara
de Comercio y el Consorcio del recinto ferial accedieron a la peticiéon y comen-
zaron las labores de retranqueo del recinto, realizando un nuevo cierre decorativo
y una nueva entrada principal, disefio de Esteban Prieto Delgado, que se convirtié
durante afios en imagen de FIDMA.
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Vista del recinto ferial durante la
celebracion de Mercaplana en 1979
(Perlines, archivo de la Cdmara

de Comercio de Gijén).
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Como epicentro de la actividad cameral, la organizacién de ferias y congresos
ha constituido una actividad principal de la Camara de Comercio de Gijén. Por otro
lado, la gestién eficiente del recinto ferial la ha convertido en un modelo singular y
referente dentro de las Camaras, al establecer sus ingresos maés alla de las cuotas
camerales, lo que le permite autofinanciarse y ser rentable.

La realizacion de ferias monogréficas en el recinto se remontaba a 1967 con
la organizacién de la | Feria de Minas y Yacimientos. El éxito de FIDMA favorecié
la creacion y crecimiento de un recinto ferial, y la Camara vio necesario justificar
su existencia mas alla del mes de agosto. Asi es como surgié Mercaplanaen 1972,
un mercado semanal de plantas y animales enfocado a ocupar el ocio de las fami-
lias el fin de semana, por lo que incluia atracciones para nifios. Tuvo muy buena
acogida, pero la creacién de otras ferias monogréaficas como Agropec, Expolactea o
FICNI fueron ocupando el calendario del recinto y Mercaplana se consolidé como
salén de la infancia en Navidad.




Construccién del Palacio de Congresos,
1992 (anénimo, archivo de la

Camara de Comercio de Gijén).

Antiguo Club de Dirigentes de Ventas, hoy

pabellén de Asturias (anénimo, archivo

de la Cémara de Comercio de Gijén).

MIRANDO AL FUTURO

El entusiasmo con el que comenzé la década de los afios noventa en Espafia se
tradujo para la Camara de Comercio de Gij6n en la construccién de un Palacio de
Congresos, que completaria el recinto ferial convirtiéndolo en un espacio donde
celebrar convenciones y exposiciones simultaneas. Completamente equipado, el
disefio de los arquitectos Jerénimo Junquera y Estanislao Pérez-Pita se ampli6 en
1998 con una zona expositiva anexa. Ese mismo afio se renovo el antiguo Club de
Dirigentes de Ventas, situado cerca de la entrada principal, en un espacio poliva-
lente que pas6 a denominarse el pabellon de Asturias

Junto a la continua ampliacién y actualizacion del recinto, la Camara reforzé
su patrimonio y adquirié los terrenos junto a la carretera del Infanzén, donde se
situaron en primer lugar las oficinas de FIDMA vy, desde el afio 2002, las oficinas
de la Camara de Comercio de Gijon.

En lo relativo a los servicios camerales, se reforzaron los departamentos de
Comercio Exterior y Formacién Profesional y continuaron las preocupaciones por
las comunicaciones en Asturias. La variante ferroviaria de Pajares, el desarrollo
de la autovia del Cantabrico y la Ruta de la Plata, junto con el puerto de Gijén,
siguieron siendo los principales asuntos a tratar.

FIDMA entr6 en los 2000 con la necesidad de sortear la entrada del euro y el
reto de mejorar la gestiéon de un recinto de convenciones que ya tenia actividad
durante méas de 200 dias del afio. Guillermo Quirés accedi6 a la presidencia en
1998, con un proyecto que miraba al nuevo siglo. Ademés de la adecuacién a
la nueva Ley de Camaras y de mantener las instalaciones acordes a los nuevos
tiempos, se volcé en aplicar nuevas técnicas de gestién en la Camara, implemen-
tando modelos de calidad.

La Camara apost6 por el medioambiente con la creacién de un area de conte-
nerizacion de residuos y el punto limpio, que gestionaban la gran cantidad de resi-
duos generados durante el certamen. Esta area ecolégica, que tiempo después se
abriria al servicio general, se convirtié en referente nacional. En 2003 se renovaron
numerosos estands y se inaugurd el pabellén Atlantico, una nave de dos cuerpos
concebida para exposicion de artesania, pero con muchas posibilidades de uso.

En 2006, coincidiendo con el acceso a la presidencia de Luis Arias de Velasco,
se celebré la 50.% edicidn y la inauguracion de la nueva entrada principal y del pabe-
[16n central, con disefios de José Manuel Pisa Menéndez y Ramon Ruiz Zorrilla. La
entrada ademas de ser practica, pues disponia de taquillas, oficinas y aseos, consti-
tuia el espacio perfecto de transicion para el visitante entre la plaza y el recinto. En
la plaza de entrada se coloco la escultura Germinacién, del artista Joaquin Vaquero
Turcios. La renovacién del pabellén central se hizo con una nueva construccién que
se adaptoé para dar servicio a las nuevas necesidades de los expositores, directa-
mente comunicado con el Palacio de Congresos mediante una pasarela aérea.

La nueva imagen del recinto se complet6 con la renovacién de los pabellones
del Ayuntamiento de Gijén y del Principado de Asturias.

Todos los pronésticos realizados en torno al siglo XXI pasaron rapido a formar
parte del paleofuturo, y ese futuro que por fin habia llegado trajo consigo la
realidad de una fuerte crisis econdémica. Para la Camara de Comercio y las indus-
trias asturianas la crisis provocé una concienciacién de la importancia de la expor-
tacién y destacd una vez mas el valor de la Feria. Pese a su larga trayectoria se
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Entrada principal construida en
2006 con la escultura Germinacion de
Joaquin Vaquero Turcios (archivo de

la Cémara de Comercio de Gijén).

(Pé4gina anterior) Las instalaciones del
recinto ferial han estado en continua
renovacién adaptdndose a las necesidades
de los nuevos tiempos. En la imagen,

de arriba a abajo: el pabell6n central, el
Palacio de Congresos con su posterior
ampliacién y los edificios institucionales del
Principado de Asturias, el Ayuntamiento
de Langreo y el Ayuntamiento de Gijén.

mantenia estable, como demostraba la fidelidad de algunos de sus expositores

durante décadas, pero en tiempos dificiles se convirtié en una herramienta esencial
de marketing para las empresas.

En momentos de crisis convulsos, la llegada a la presidencia de Félix Bara-
gafio en 2011 aportd estabilidad y la adaptacién a las nuevas disposiciones que
rigen a las Camaras de Comercio, como la supresién del pago obligatorio para las
empresas de la cuota cameral en 2010 y la creacién en 2014 de la Cdmara de
Comercio de Espafia'®. FIDMA sigue afio tras afio superando sus cifras en cuanto
a transacciones y visitantes, que en 2017 superaron los 721.000.

El éxito de la Feria Internacional de Muestras de Asturias se debe en parte a
que el modelo establecido en 1965 se hizo pensando en un proyecto para crear
futuro. No era una aventura temporal, sino que debia sentar las bases de una feria
que, atendiendo a las particularidades de Asturias, donde los distintos sectores se
sustentan unos a otros, debia ser de caracter general. Recuperar una tradicién que
en la década de los afios veinte del siglo XX habia sido tan popular ha facilitado
su arraigo en la sociedad asturiana; hoy es un lugar de encuentro y de descubri-
mientos que forma parte de su memoria colectiva.

Ayudar a la consolidacion de las industrias regionales, adelantarse a sus nece-
sidades y a las de los consumidores significa adaptarse a cada momento histérico
sin abandonar las miras de futuro. La Camara de Comercio de Gijon cred con
FIDMA una potente herramienta que ha sabido gestionar de manera que reper-
cutiese e impulsase el resto de sus actividades, cumpliendo asi con una de sus
funciones fundacionales: defender el interés general.

19 Entre las misiones que la Ley 4/2014 encomienda a la Cdmara de Esparia destacan: la defensa de los
intereses generales del comercio, la industria, los servicios y la navegacién; la prestacién de servicios a
las empresas que ejerzan alguna de esas actividades; el desarrollo de actividades de apoyo, en particular,
a las pymes para impulsar su internacionalizacién e incrementar su competitividad; la representacién
nacional e internacional de las cdmaras y la coordinacién de la red; el asesoramiento al Gobierno como
érgano consultivo de la Administracion; la mediacién y el arbitraje mercantil nacional e internacional.
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Estand de la Compania Asturiana de Artes Gréficas en la Feria de Muestras Asturiana de 1927
(Constantino Suirez, Muséu del Pueblu d’Asturies).
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-1.2

UNA IDENTIDAD PARA ASTURIAS:
LA FERIA INTERNACIONAL DE MUESTRAS
ASTURIANA Y «<ASTURIAS, TURISMO NATURAL»

«Para conocer una patria, un pueblo, no basta conocer su alma
—Ilo que llamamos su alma—, lo que dicen y hacen sus hombres;

es menester también conocer su cuerpo, su suelo, su tierra»

Miguel de Unamuno

Alcanzar el éxito de la nueva Feria de Muestras Asturiana dependia de la correcta
difusion del certamen; un certamen que nacié con vocacion internacional y que,
por lo tanto, debia dar a conocer la nueva convocatoria y despertar el interés de
comerciantes e industriales nacionales e internacionales. Ademas, sus organiza-
dores querian demostrar «la personalidad de Asturias [...] en todos los 6rdenes
vitales»!.

Era clave crear la imagen de la Feria y para ello se formé un Subcomité de Arte
y Propaganda, formado por artistas y arquitectos, que otorgaron un caracter Gnico
a todo el material de difusién producido con motivo de la misma y que conser-
vamos hoy en dia. La iconografia utilizada en torno a la Feria debia mostrar Astu-
rias como el gran centro industrial del Cantabrico y destacar el papel del puerto
de Gijon que, ademas de contar con gran trafico industrial y mercantil, disponia
de una linea trasatlantica directa con América. Esa misma industria floreciente
habia favorecido el desarrollo de los talleres de grabado a finales del siglo XIxX?; la
publicidad de esas mismas empresas a inicios del siglo XX implicaria la participa-
cién de muchos artistas en estos trabajos, artistas que eligieron la litografia como
técnica predilecta.

A nivel regional, Gijén se habia convertido en el centro veraniego por exce-
lencia. Conocido por sus festejos y sus bafios, para los visitantes venidos de fuera
ofrecia ademas un cémodo punto de partida desde el que realizar excursiones para

! Romualdo Alvargonzilez, R.: «Los problemas secundarios y los principales», en Barbachano, J. M.: E/

libro de oro de la economia astur: afio 1924, Eugenio Tamayo, 1924.

2 Crabiffosse Cuesta, F.: E/ color de la industria: la litografia en Asturias (1834-1937), Gijén: Fundacién
Municipal de Cultura, Educacién y Universidad Popular, 1994.
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Mujeres, nifios y un hombre con sombrero
en la playa de San Lorenzo. Al fondo,

el Campo Valdés, c. 1895 (Arturo

Truan, Muséu del Pueblu d’Asturies).

Caseta de bafios utilizada por Isabel 1T

durante su estancia en Gijén en 1858

(Alfredo Truan, Patrimonio Nacional).
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visitar las maravillas naturales y el patrimonio de Asturias. El turismo incipiente se

convirtié en un aliado mas para la promocién de la Feria de Muestras, ya que ambos
sectores compartian un mismo objetivo: la atracciéon de forasteros. Esta relacién
simbidtica alimento la creacion de material promocional surgido para crear la iden-
tidad de la Feria de Muestras y profesionalizar la imagen de Asturias como destino
turistico, basado en su patrimonio y, especialmente, en su naturaleza.

Los origenes del turismo en Gijén pueden situarse en el verano de 1858,
cuando la reina Isabel |l visité Gijén con su familia para tomar bafios de mar.
Pese a que los bafios adquirieron entonces cierta resonancia como actividad de
salud y veraneo, «antes de 1874, apenas tenia importancia Gijon como estacion
de verano; (...) pero la concurrencia veraniega aumentaba tanto, que construyeron
para atenderla una casa de bafios en la playa de San Lorenzo, en 1874»2 que poco
a poco iria ocupando toda la playa. A finales del siglo XIX, de manera paralela al
desarrollo industrial y a la mejora de las comunicaciones, empezaron a asociarse
los términos veraneoy turismo como viaje lidico. En el caso de Gijon, fue en la
década de 1890 cuando la industria tuvo cierto desarrollo y comenzé paralela-
mente una timida promocién de la ciudad como destino turistico —condicionados
ambos con el desarrollo del ferrocarril, su comunicaciéon con la meseta y la progre-
siva mejora de las lineas internas—, algo que decay6 con la entrada del nuevo siglo.

A nivel estatal, la promocién del turismo como estrategia dirigida desde la
politica se inicié en 1905 con la creacién de una Comisién Nacional dirigida
exclusivamente al extranjero. Fue mas eficaz la labor de propaganda realizada
por parte de los primeros organismos oficiales estatales destinados al fomento del
turismo, por la Comisaria Regia de Turismo y Cultura Artistica, creada en junio de
1911, y su sustituto en 1928, el Patronato Nacional de Turismo.

3 Canella, F.: «Crecimiento de Gijoén», en Bellmunt, O. y Canella, F.: Asturias, Gijén: Silverio Cafiada
Editor, 1980, pig. 176.



El Musel, con fotografia de Alfredo

Gonzilez en Gijon veraniego, 1925.

Su consecuencia en Asturias fue la creacién de una Junta del Turismo en
1914. En Gijon existia desde 1907 un Centro de Informaciéon Municipal en la
calle de los Moros, que ofrecia un completo servicio de informacién (til a los foras-
teros; ademas, las distintas asociaciones de recreo surgidas a finales del siglo XIX
realizaban una competente labor en la organizacién y difusién de los festejos de la
ciudad. La creacion en 1911 del Real Club Astur de Regatas le aport6 el aire aris-
tocratico al veraneo gijonés, acorde al turismo propagado por la Comisién Regia.
Fue en 1912, por iniciativa del entonces presidente de la Camara de Comercio de
Gijon, Alfredo Santos, cuando se constituyé una Comisién Permanente encargada
de organizar los festejos y fomentar el verano*.

El potencial de Asturias como destino turistico estaba dominado por su impo-
nente naturaleza, lo que hizo que se conociese de manera popular como «la suiza
espafiola, (una Suiza con mar)». Suiza era uno de los paises europeos que, junto con
Italia y Francia, llevaba la delantera en cuanto a la promocién de sus paises como
destino turistico. Para Asturias 1918 fue un afio clave que marc6 el futuro de su
turismo ya que la montafia de Covadonga fue declarada Parque Nacional, el primero
en Espafia®. El concepto de paraiso asomaba timidamente en alguno de los escritos.
En 1924, en plena evolucion del turismo, la Feria de Muestras Asturiana vio nece-
sario crear su imagen promocional uniendo este concepto de la Asturias natural al
de su desarrollo industrial, mas intimamente ligado a su actividad cameral.

Tanto la propaganda turistica como la de la Feria de Muestras se apoyaron prin-
cipalmente en las artes graficas, que ofrecian la posibilidad de difundir itinerarios e
imagenes sugerentes para el viajero a través de publicaciones, carteles y postales.

En la | Feria de Muestras se establecié una estrategia de difusion a través
de la inclusion de reportajes exclusivos dedicados a la Feria en distintas publica-
ciones, algunas de ellas también vinculadas al turismo, como Deporte y turismo
astur o Gijon veraniego. En su reglamento se indicaba que también se publicaria
una guia oficial con un listado de todos los expositores, que si realmente existio
no ha llegado a nuestros dias.

Uno de los referentes en la promocion del turismo en Asturias fue José
Antonio Pérez Pimentel, que desde 1922 publicé Asturias automovilista. Gracias a
la participacion econémica de la Feria de Muestras, en 1924 publicé el /tinerario
Gijén-Oviedo, en el que se describian las maravillas que se podian contemplar
en la ruta entre estas ciudades, y en 1925, Asturias paraiso del turista, a los que
seguirian otras publicaciones en afios posteriores y que constituyeron las primeras
guias de excursiones.

El portfolio Gijén veraniego se convirtié en el libro oficial de la Feria de Mues-
tras, en su primera y segunda edicion, tal y como recoge la prensa del momento.
Esta publicacién, que se editaba desde 1914 por iniciativa de Manuel Vega y
Joaquin Bonet —este Gltimo director afios mas tarde del diario La prensa—, recogio

Estaba compuesto por representantes del Club Astur de Regatas, la Cimara de Comercio de Gijén, la
Comisién de Festejos del Ayuntamiento, la sociedad La Chistera, el Circulo Mercantil e Industrial y la
Unién de Gremios, segun recoge Juan Carlos de la Madrid en «Aquellos Maravillosos afios».

Tras promover la Ley de Parques Nacionales de 1916, el senador asturiano Pedro Pidal vio en la
celebracién del XII centenario de la Reconquista la ocasién para promover esta iniciativa de proteccién
de los recursos naturales, igualdndolos a monumentos. Solo Suecia y Estados Unidos contaban con
iniciativas similares.
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Promocién de la playa de San Lorenzo

en Gijon veraniego, 1925.
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en estas ediciones especiales numerosas paginas dedicadas a la Feria, que aspi-
raba a convertirse en la principal atraccion del verano. La publicacién se caracte-
rizaba por su buen gusto editorial, donde los anuncios se diluian entre cuidados
articulos dedicados a la industria, el arte y la naturaleza, con una orientacion
acorde al propuesto por el Comité Ejecutivo de la Feria.

El arte servia como una herramienta mas de la promocién a través de la repro-
duccion de dibujos de grandes maestros conservados en el Instituto Jovellanos o
la colaboracién de artistas como Evaristo Valle con sus dibujos sobre las rome-
rias. La fotografia jugaba un papel importante, con vistas de paisajes y escenas
de la ciudad que tuvieron una gran repercusion para ilustrar estos portfolios y
publicaciones. La fotografia era un medio versatil que permitia realizar collages
mezclando iméagenes y situaciones, en composiciones mas creativas y Ilamativas.
Muchos fueron los fotégrafos que trabajaron en Asturias y Gijén en la primera
mitad del siglo XX, como Laureano Vinck, Arturo Truan o Julio Peinado, pero desta-
caba la figura de Constantino Suarez, cuyas fotografias son el principal testimonio
que hoy se conserva de estas primeras ediciones de |la Feria de Muestras.
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Portada de Gijon, guia oficial, para 1929,
editada por la Feria de Muestras Asturiana

y el Patronato Nacional de Turismo.

Es especialmente resefiable el Gijon veraniego de 1925, en el que el disefio
grafico jugaba con composiciones de imagenes y lineas para generar suges-
tivos anuncios de atracciones turisticas, como Picos de Europa o la playa de
San Lorenzo. Otra de las colaboraciones a destacar fue la del arquitecto y fotégrafo
José Maria Mendoza y Ussia, que ilustré profusamente este nimero con fotografias
tanto de paisajes como costumbristas, en las que plasmaba la impresién que le
causo el paisaje sublime de Asturias en su primera visita, regiéon a la que deno-
minod «el parnaso del fotégrafo».

Por otro lado, este porfolio servia para recoger un anecdotario de la anterior
ediciéony publicar articulos de su Comité Organizador remarcando los distintos obje-
tivos de la Feria. En 1924, Romualdo Alvargonzalez dedicé sus lineas al turismo
con su particular visién de |a falta de iniciativa del caracter asturiano, reclamando la
explotacion y profesionalizacion del sector turistico. Sin embargo, Marco Costales,
secretario de la Feria y de la Camara de Comercio, dedic6 sus ensayos a repasar la
historia ferial, recordando la unién existente entre la Exposicién Regional de 1899
de Gijon, de la que se presentaban fotografias, y las actuales ferias.

De las ediciones 5.2, 6.2 y 7.7 se conservan guias editadas por la propia Feria
de Muestras, que continuaban con esta dinamica de recoger las virtudes de la
Feria, fotografias de los estands en ediciones anteriores e informacién préactica y
mapas para el forastero. La publicacién de 1928 dedicaba su portada al principe
de Asturias, presidente de honor del certamen, mientras que la contraportada era
una fotografia de Gijén con «su gran puerto trasatlantico y carbonero». Las guias
de 1929 y 1930 estaban editadas junto con el recién creado Patronato Nacional
del Turismo, que situaban a Gijén como centro de excursiones.

La memoria de la V Feria de Muestras y | Exposiciéon Agropecuaria se editd de
manera especial, con fotografias, ensayos y discursos. EI motivo era utilizar esta
memoria como propaganda de la Feria en la Exposicién Iberoamericana de Sevilla
de 1929.

Los obsequios que se entregaban durante la Feria constituyen otra fuente de
material grafico interesante. Actualmente se conservan cuadernos de postales con
fotografias de Gijén que en su trasera anunciaban las fechas de la edicién del afio
siguiente, ademas de un paipai de la 2.7 edicién; incluso se sabe que se crearon
sobres y postales fotogréaficas. Es dificil valorar de qué manera influyé en la calidad
de estas imagenes y en la creacion, al fin y al cabo, de la imagen publica de la
Feria el hecho de que el Subcomité de Arte y propaganda estuviera compuesto
por reputados nombres de la cultura como «los arquitectos sefiores Cruz y Busto
y los pintores y escultores sefiores Lavilla (Nemesio), Truan, Gargallo, Pifiole,
Medina, Moran, Moré, Valle y Laviada»®. Sus nombres estan, sin embargo, detras
de material resefiable como sellos conmemorativos y diplomas. Estos diplomas
son un exquisito trabajo litografico, cargados de simbologia relativa al comercio y
la industria, y se entregaban a los expositores que destacaban por la presentacién
de sus estands, la presentacién de productos innovadores o su contribucion al
buen funcionamiento del certamen.

6 «Ayer se designaron el Comité de Honor, la Comisién Permanente y varios subcomités» en La Prensa,

sabado 15 de diciembre de 1923, n.° 763, Gijén.
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. Estand en la Feria de Muestras, 1924.

. Fotografia del estand de Campanal, indicando los paises a los que se exportaba su fabada, 1924.

. Estand de Aspiradoras Protos en la I Feria de Muestras, 1924.

. Estand de la sociedad Nestlé, 1925.

. Sidra champagne El Hérreo, de la empresa Hijos de Pablo Pérez de Colunga. Hérreo construido con botellas de sidra, 1925.
. Industrial Asturiana, S. A. en la Feria de Muestras de 1928.
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(Fotografias de Constantino Sudrez, Muséu del Pueblu d’Asturies).



Diploma de honor concedido a la condesa
viuda de Revillagigedo, disefiado por
Mariano Moré para el certamen de 1928.
Coleccién de la Cimara de Comercio de

Gijén.
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La riqueza de estas publicaciones esta relacionada con las mejoras en los
procesos de impresion, al igual que la aparicién de la litografia y la cromolito-
grafia, que permitian imprimir carteles en color de una manera relativamente
rapida y asequible. El cartel es una herramienta basica utilizada para promocionar
una actividad o unos productos de una manera directa y sugestiva. Su evolucion
estuvo marcada también por las necesidades publicitarias; las sociedades indus-
triales producian cada vez més bienes de consumo que debian darse a conocer,
y los carteles ocuparon desde finales del siglo XIX las calles de las ciudades mas
industrializadas. Popularizaron, de alguna manera, las nuevas corrientes artisticas
y su importancia se evidencié en la inclusién de la firma y afirmacién de autoria
por parte de los artistas, que prestaron su creatividad al servicio de marcas comer-
ciales ansiosas de crear una identidad grafica reconocible con la que atraer la
mirada de los compradores.

Otro de los aspectos que favorecid el desarrollo del cartel en Espafa fue el
impulso del turismo y no es de extrafiar que los artistas fuesen los encargados
de crear la imagen e identidad turistica del pais. Los artistas han sido un gremio
que, en general, podriamos denominar «viajero». Ya sea por la fama que adquirian
tras el viaje como por el interés del mismo, por estudiar in situ las obras de otros
colegas, los artistas a menudo viajaron y desarrollaron su obra entre ciudades,
provincias o incluso paises. Sin embargo, fue el conocido como grand tour el
principal motivo de viaje de artistas e intelectuales entre mediados el siglo xvil
hasta el siglo XIX, que surgiria de la admiracién de los clasicos (desde las ruinas
arqueolégicas hasta las obras renacentistas) y el interés por la contemplacién
directa. A su regreso, daban a conocer nuevos lugares, paisajes y monumentos a
través de sus obras, que funcionaban como tarjetas postales o fotografias. No solo
importaron imagenes de lugares lejanos sino que los artistas afincados en Espafia
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Juan Martinez Abades, Gijon, Blanco y

Negro,n.° 176,15 de septiembre de 1894.

Gouache sobre papel, 477 x 360 mm.

Museo ABC de Dibujo e Ilustracién,
Madrid.
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fueron también exportadores, a través de la circulacién de sus obras, de imagenes
y costumbres de Espafia. Ese vinculo establecido entre los artistas y el viaje sirvio
indirectamente como fuente de recursos iconograficos en la difusién de destinos
turisticos; no en vano, la utilizaciéon del arte como propaganda forma en cierto
modo parte de su idiosincrasia.

Espafia no entraba dentro de la ruta establecida por el grand tour, pero a finales
del siglo XIX se convirtié en lugar de paso de artistas y escritores en su camino a
Africa. Estos intelectuales crearon la leyenda de una Espafia negra, pintoresca y
colorista, motivos que fueron asumidos por los propios artistas locales, que pronto
realizaron obras y laminas para que estos visitantes pudiesen llevarse de recuerdo.
Més alla de contentar a turistas avidos de souvenirs, con la llegada del siglo XX los
organismos estatales que surgen para organizar el turismo fueron conscientes de
que se debia fortalecer la imagen del pais, lejos de esos mitos romanticos, y crear
una identidad nacional, principalmente a través de su naturaleza, su patrimonio
monumental y atracciones turisticas.

El desarrollo de las comunicaciones favorecio el turismo de la clase media, que
se sentia atraida por el encanto de las nuevas infraestructuras turisticas y las esta-
ciones de moda que conocia a través de las revistas graficas de inicios del siglo XX.
Blanco y Negro, La Esfera, Nuevo Mundo o Mundo Gréfico fueron impulsores de
la idea del turismo a través de sus paginas repletas de fotografias y reportajes ilus-
trados. Desde finales de siglo algunos artistas asturianos, como Martinez Abades y
Alvarez Sala, combinaban su produccién artistica con encargos para ilustrar estas
revistas y publicaciones, enalteciendo un género que aportaba ingresos a los artistas
a la vez que propagaba su nombre; ampliaban esta produccion con la elaboracion
de carteles, generalmente los producidos para anunciar los festejos locales.

Los artistas encontraron en los talleres litograficos el lugar donde trabajar, reali-
zando dibujos, disefios para etiquetas y anuncios de las industrias locales, a cambio
de un sueldo. Esta practica favorecié el dominio técnico y formal de los artistas, que
se completé con la llegada de nuevos lenguajes formales procedentes sobre todo de
Francia y dio pie a la creacion del cartel moderno. A finales del siglo XIX e inicios
del XX la modernidad se da cita en Paris, donde encontramos ejemplos de artistas
plasticos que hicieron una incursion en el cartel. EI primer cartel seriado conside-
rado como tal por los historiadores fue realizado por Edouard Manet, al que seguirian
otros como Jules Chéret o Henri de Toulouse-Lautrec. Alli se dieron cita numerosos
artistas espafioles que se contagiaron de las practicas, y si bien el modernismo
francés tuvo una mayor incidencia en Catalufia y en artistas como Ramén Casas.
Evaristo Valle fue uno de los artistas asturianos que en su estancia en Paris trabajé
en talleres graficos bocetando carteles y dibujando vifietas y caricaturas.

En Asturias, especialmente con la experiencia de artistas como Alvarez Sala
y Martinez Abades, los artistas jovenes vieron en la ilustracién una manera de dar
a conocer su talento, reclamando estas convocatorias a comienzos del siglo XX
un valor artistico afiadido a sus autores. Se inici6 asi una nueva corriente en la
creacién de carteles, efectivos y artisticos, en los que el naturalismo y la represen-
tacién de formas inherentes a las tradiciones del lugar del objeto a promocionar
tomaron protagonismo. Esto hizo que se seleccionasen principalmente artistas
locales, buenos conocedores del folklore y realidad especificos.

El cartel como herramienta del turismo no se exploté de manera efectiva y
organizada hasta la creacién del Patronato Nacional de Turismo en 1928. Vivié



Cubierta de Gijon, verano de 1913,
realizada por Ventura Alvarez Sala,
1913 (Muséu del Pueblu d’Asturies).

entonces unos afios dorados, coincidentes ademaés con la Exposicién Iberoameri-
cana de Seuvilla, para la que se seleccionaron artistas nacionales para la realizacion
de carteles que representasen a todas las regiones. Hasta entonces, el uso del
cartel se habia centrado en la publicidad industrial, en el anuncio de festejos y
corridas de toros y en alguna iniciativa local, no por ello menos interesante.

Ademas de influir en el cartel, la litografia fue clave en el desarrollo de la
tarjeta postal, cuya introduccién en Espafia se sitla en la década de los setenta
del siglo XIX. Sin embargo, las primeras tarjetas postales ilustradas no circularon
por Espafia hasta 18927 y fueron editadas por la industria privada, en formato
14 x 9 cm desde su regulacion mediante Real Decreto. Los suizos Oscar Hauser y
Adolfo Menet abrieron en 1890 en Madrid la fototipia Hauser y Menet e incluyeron
en estas tarjetas vistas de las ciudades y monumentos. Con la llegada del siglo XX
el perfeccionamiento de la técnica favorecié las variantes de postales, entre ellas
las artisticas, realizadas con color mediante litografia. Se populariz6 la circulacion
de postales en Espafia y también su coleccionismo, generando una industria de
impresores, artistas y fotégrafos generadores de nuevo material.

En lo referente a la Feria de Muestras Asturiana, los carteles se realizaron
mediante encargo directo o convocatoria de concurso, dependiendo de la edicion.
Sin duda esta iniciativa dio impulso al cartelismo en Asturias, lo que adelant6 unos
afios la utilizacion del cartel como principal medio de difusiéon de una imagen de
la regién y populariz6 esta practica entre los artistas asturianos, situandola como
una actividad noble dentro de la practica artistica. Actualmente se conservan once
imagenes en formato postal y un cartel de gran formato. A través de articulos
publicados en los distintos medios locales y las memorias editadas por la propia
Feria, podemos conocer algunos datos de tirada y sabemos con certeza que las
imagenes de cartel se replicaban en formato postal.

Las postales se editaban en mayor nimero ya que era un medio mas econé-
mico y, sobre todo, facilitador de una mayor difusién, ya que el atractivo de la
imagen suponia un aliciente para que la poblacién las enviase a sus conocidos
fuera de la ciudad, convirtiéndose en un actor activo de la difusiéon de la Feria.
Ademas de la leyenda principal que recogia el acontecimiento y sus fechas en la
parte principal, en la trasera se podia leer: «Gijén. -Centro importantisimo de rela-
ciones hispano-americanas, puerto trasatlantico de primer orden. -Primer puerto
carbonero y de cabotaje de Espafia. -Estacion veraniega de moda. Incomparable
clima. -Extraordinarios paisajes de costa, de campifia y de montafia».

Pese a que sabemos del valor que la Comisiéon Permanente de la Feria le dio
a la propaganda y a la necesidad de construir la imagen de la Feria a través de
un motivo plastico, no se conserva ningln cartel que haya sido con seguridad el
correspondiente a la 1.7 edicién. La participacién de Nicanor Pifiole en el Subco-
mité de Arte y Propaganda ha favorecido la teoria de que podria ser el autor del
cartel de la 1.7 edicion de la Feria, ya que entre su produccién se conserva una
obra titulada Victoria, que parece un boceto preparatorio para cartel y que el
Museo Nicanor Pifiole de Gij6n data sobre 1924,

" Teixidor, C.: La tarjeta postal en Espara: 1892-1915, Madrid: Espasa Calpe, 1999, pag. 9.
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(Pé4gina anterior) Dibujo de Nicanor Pifiole
realizado para el numero extraordinario del
diario E/ Noroeste el 25 de agosto de 1926
con motivo de la III Feria de Muestras

Asturiana (hemeroteca de Gijén).

Exterior del recinto ferial con vallas
publicitarias, 1928 (Constantino Suirez,
Muséu del Pueblu d’Asturies).

Victoria esta representada por una mujer humilde que sobre su mano derecha,
en alto, sostiene las alas de Hermes, simbolo del comercio. La obra esta realizada
con colores planos y el paisaje asturiano de fondo carece de detalles. Lo esque-
matico de la obra asi como la composicién en diagonal dejarian espacio suficiente
para la inclusién de la leyenda de la Feria de Muestras. La realizacion de una obra
con esta iconografia tan definida del comercio y de la industria solo podia tener por
objeto el nuevo certamen, por lo que, aunque no fuese el cartel de la 1.2 edicién,
Pifiole realizé esta obra con motivo de la Feria de Muestras Asturiana y es sintoma
de la importancia que el certamen tuvo en el sector artistico de la regién.

Por otro lado, en algunos articulos posteriores se lamentan de la falta de
tiempo habida en esa primera edicién para la elaboracién de una propaganda real-
mente efectiva, que justificaria asi la falta de materiales graficos relativos a esa
primera experiencia. En el mes de septiembre de ese afio, el diario E/ Comercio
recogid una carta de un expositor, el sefior Trelles, residente en Suiza, quien quedd
impresionado al ver los paisajes de Asturias, especialmente los Picos de Europa.
El empresario lamentaba la poca difusion que se habia hecho de esas maravi-
llas naturales y el no contar con el tiempo suficiente en su visita a Asturias para
recorrerlas de manera detenida, e invitaba a la comisién organizadora a repartir
folletos por toda Espafia con fotografias y mapas de la excursién. E/ Comercio®,
sin quitarle la razon, salié en defensa de la Feria y su proposito como promotor del
turismo natural en Asturias.

Si la edicion de 1924 se habia tomado de alguna manera como un ensayo,
exitoso, de lo que debia ser la Feria, la memoria de la 2.7 edicién nos facilita infor-
macion sobre la organizacién de la propaganda. No era un elemento secundario
instituido de manera arbitraria e improvisada, sino que en 1925 la estrategia

de difusion que planteaba su organizacion, a través de Romualdo Alvargonzalez,

8 Diario E/ Comercio, Gijén, viernes 19 de septiembre de 1924, afio XLVII, n.° 14.432, pig. 1.
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Sobres anunciadores de la II Feria
de Muestras, denominados como
propaganda préctica y publicados

en Gijon veraniego en 1925.
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estaba clara. Los recursos publicitarios debian intensificarse en los focos de interés
de la economia asturiana, asi como en las regiones desde las que la comunicacion
con Asturias fuese factible. Ademas de confiar en la propagacién de la experiencia
positiva de los expositores de la primera ediciéon, muchos de los cuales confir-
maron su participacién en la segunda antes de acabar el certamen, se nhombraron
delegados de la Feria en distintas ciudades y naciones extranjeras, encargados de
dar conferencias sobre la situacién industrial y comercial de Asturias y su poten-
cial como nuevo mercado. Los visitantes se debian captar sin embargo aunando
la vision industrial de Asturias con las maravillas naturales que ofrecia y la costa
gijonesa, y de este modo se insertaron articulos en diarios nacionales, muchos de
ellos escritos por Joaquin Bonet, que ahondaban en la visién turistica de Asturias
y en la fortaleza de sus empresas. Ademas, sabemos que en ese afio se colocaron
carteles de la Feria en la Puerta del Sol y en la calle Alcala de Madrid.

En abril de 1925 comenzé la propaganda grafica con la impresion de un
programa que incluia artisticos fotogramas y, ese mismo mes, se expuso en los
escaparates de Casa Masaveu una obra para cartel de la Feria encargada al joven
artista Germéan Horacio®. A nivel visual, los carteles debian representar la iden-
tidad de la Feria y elaborar un mensaje claro sin perder su valor artistico, y parece
que la obra de Germéan Horacio obtuvo un acogida muy positiva. Fueron muchas
las alabanzas que recibié en prensa: E/ Noroeste'’ destacé la fuerza del colo-
rido, elemento esencial del cartel en detrimento del detalle; La Prensa' describi6
la imagen como un resumen del hispano-americanismo. En el mes de mayo ya
se habia estampado en la imprenta Artes Gréaficas y empezaba a difundirse ese
primer cartel, a la vez que se mostraba de nuevo en Casa Masaveu un segundo
boceto del artista, de dimensiones mas pequefias, destacando el aspecto turis-
tico del certamen. La cifra de carteles impresos fue de 2000 carteles grandes,
3000 pequefios y 65.000 postales. Fortaleciendo ese aspecto, la Feria de Mues-
tras Asturiana edité ese mismo afio la pelicula Asturias, que se proyect6 en los
cines Robledo durante el certamen y que el principe de Asturias pidié se proyec-
tase meses después en el Palacio Real.

El turismo tuvo su especial importancia en la edicién de 1926 con la presenta-
cién del Museo del Turismo, creado en colaboracién con todos los comités locales,
coordinados por el Instituto del Turismo. Este apoyo de la Feria a la promocién
turistica de Asturias y a la difusién de una manera popular y directa de la infor-
macién le valié los halagos de la prensa, que destac6 también la utilizacion de
la fuerza natural de la regién, lejos de la representacion costumbrista de mozos
y mozas alejada de la imagen actual de Asturias y sus habitantes, que llevaba a
equivoco al visitante!2.

La propaganda estrictamente dedicada a la Feria esta representada por dos
carteles de los que se conservan dos postales, en las que existe de nuevo esa
dualidad entre la imagen alegérica del comercio —protagonizada por Mercurio— con

Sabemos que se trata de un encargo al recogerlo de esa manera el diario La Prensa, Gijén, domingo 12
de abril de 1925, afio V, n.° 1178, pég. 1.

10" E7 Noroeste, Gijén, 16 de abril de 1925, afio XXIX, n.© 10.201, pag. 5.
W La Prensa, Gijén, viernes 17 de abril de 1925, afio V, n.© 1182, pég. 5.

12 FJ Noroeste, Gijén, martes 17 de agosto de 1926, afio XXX, n.° 10.616, pag. 1.



Paipii obsequio de la II Feria de
Muestras Asturiana, conservado en

el Muséu del Pueblu d’Asturies.

un paisaje evocador de las montafias asturianas. Ambas imagenes estan firmadas
por Zubillaga, un joven dibujante que en el mes de mayo habia realizado una expo-
sicion de obras sobre cartulina en el Ateneo Obrero de Gijén, caracterizadas por
paisajes «idealistas»'?. La obra con la imagen de Mercurio apareci6 recogida en el
diario La Prensa el 26 de agosto de 1926, siendo el primer cartel de la Feria que
se reproducia en prensa. El diario E/ Noroeste, sin embargo, ilustré la inaugura-
cién de la Feria de Muestras con un dibujo realizado para su especial por Nicanor
Pifiole (ver pag. 62), en cuyo pie puede leerse «...belleza y trabajo. He aqui los
dos elementos en que funda Asturias su prosperidad, que hoy se manifiesta en la
Il Feria de Muestras».

Ese mismo diario reclamé un concurso entre artistas regionales para la selec-
cién del cartel anunciador de la edicion de 1927, que se distribuyese por todo
el pais, si bien el Comité Organizador ya habia realizado el encargo al ilustrador
Rafael Penagos. Penagos era uno de los cartelistas de mayor fama en Espafia,
que partiendo de una estética modernista introdujo la ilustracién art déco. Al
ser una firma reconocida y admirada, se esperaba una mayor difusion de cartel
grande y del mediano que habia realizado, a la vez que se ensalzaba su capacidad
para captar y representar la esencia asturiana en sus dibujos. Durante la Feria
de ese afio pudo verse una exposicién de carteles de German Horacio que causé
gran interés y de quien se destacoé la inclusion con gran acierto en su obra de las
nuevas corrientes artisticas, a la vez que la sutil ironia de muchos de sus carteles.

18 EI Noroeste, Gijon, domingo 30 de mayo de 1926, afio XXX, n.° 10.552, pig. 3.
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Vifietas realizadas con motivo de la
Feria de Muestras Asturiana: en 1927
con la imagen del cartel oficial disefiado
por Rafael de Penagos; la de 1928 con
la imagen de Mariano Moré, ganadora
del concurso de carteles; en 1929 se
utiliz6 la obra Mundial, presentada
por Mariano Mor¢ al concurso de
carteles de 1928; 1a de 1930 tiene

la imagen disefiada especificamente
para la vifieta por la agencia Roldés
Tiroleses en 1930 (Biblioteca de
Asturias Ramén Pérez de Ayala).
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También en E/ Noroeste'* se recogi6 otra exposicion presentada en la Feria, esta
vez colectiva, de la que se destacaron las aportaciones de Maruja Mallo, en espe-
cial la obra La islefia. Su obra se describi6 como cercana a las vanguardias, utili-
zando el primitivismo y una visién moderna cercana en sus figuras al trabajo del
mexicano Diego Rivera.

Ese afio la estrategia de propaganda se trazd con esmero y, junto con los
carteles y postales, se imprimieron en los talleres de Artes Graficas sellos con
la imagen disefiada por Penagos y folletos artisticos de propaganda en espafiol,
inglés, francés y aleman.

Los sellos artisticos, sin valor de franqueo, comenzaron a utilizarse en 1916
con motivo del Ill centenario de la muerte de Cervantes y se utilizaron timida-
mente como herramienta de propaganda turistica hasta la Exposicién Iberoameri-
cana de Sevilla de 1929. En Asturias, el Instituto del Turismo realizé en 1926 una
campafa gracias a la que consiguié la autorizacion del director general de Comu-
nicaciones para emplear en la administracion de correos de Oviedo un matasellos
con el eslogan «Venid a Asturias, tierra de belleza». Un afio después, la Feria de
Muestras edité dos sellos sin valor de franqueo, mas Ilamativos al contar con la

14 EI Noroeste, Gijén, sibado 13 de agosto de 1927, afio XXXI, n.© 10.926, pig. 3.



Fotografias de Constantino Sudrez de
los carteles presentados al concurso de
1928. Cartel presentado bajo el lema
El niimero 13, del artista gijonés Ivin
Fernandez (izquierda) e imagen del
cartel Auseva, de Antonio Benito, que
obtuvo el tercer premio (archivo de la

Cédmara de Comercio de Gijon).

imagen de los carteles disefiados por Penagos, y efectivos al incluir las fechas
del certamen. En los dos afios posteriores se editaron sellos con los dos bocetos
presentadas al concurso de carteles de 1928 por Mariano Moré: en 1928 se utili-
zaria la obra Fussainsy en 1929, Mundial, que nunca lleg6 a editarse como cartel
o postal. En 1930 Roldés Tiroleses realizd una vifieta con una imagen diferente a
la presentada en el cartel que enfatizaba el caracter agropecuario de la cita.

La inclusion de la Exposicién Agropecuaria en la Feria de Muestras Asturiana
marco la imagen del certamen en su 5.2 edicion. Por fin se convocé el demandado
concurso de carteles para artistas de la regién, que debian enviar sus propuestas
siguiendo unas normas establecidas; entre otras, las medidas del boceto debian ser
de 120 x 87 cm, la prohibicién de la utilizacion del éleo y la limitacién del nimero de
tintas a las admitidas por el proceso litografico. Ademas, cada obra debia presentarse
con un sobre cerrado en el que se indicase su autoria y tener un lema que la iden-
tificase. EI nuevo comité de la Feria decidi6 exponer en la Escuela de Comercio los
cuarentay un bocetos recibidos, que en lineas generales la prensa alabé por adaptarse
a la composicioén sencilla y al lenguaje directo que debian tener los carteles, aunque
no faltaron las criticas para aquellos que realizaron un cuadro y no un anuncio. El
primer premio recay6 en la obra Fussains de Mariano Moré; el segundo fue para Del
pais, de Paulino Vicente, y el tercero, para Auseva, de Antonio Benito'®. Por lo general
las obras seleccionadas enfatizaban el caracter agropecuario del certamen y la fuerte
vinculacién de Asturias con el campo a través de iméagenes costumbristas y la inclu-
sién de una vaca o toro en la obra. El concurso de carteles tuvo mayor repercusion
incluso en prensa nacional, pues en Mundo Gréafico* se publicaron las fotografias del
primer y segundo premio realizadas por Constantino Suarez.

FERIA DL NUESTRAS
ASTURIARA
3 GFItiAL - MYEENACIONAL
1'[ 2 I EI'.rl*' 0 41 y CXPFORICTFaN
{?g-FE-Ilﬂm{{{H'lel.:J.{{jfélu:f! .-lnlir'rl y ﬂ-: Re-r Et u* “I A

EAPOSIC ) ACHG-FECUARLA Cidon le-78 aseste . 3ls

15 El primer premio consistia en 1000 pesetas; el segundo, en 500 y el tercero, en 200. También recibié un
premio de 200 pesetas E/ niimero 13 de Ivan Fernandez; 100 pesetas recibieron Mundial de Mariano
Moré, Nocturnalia de Tyno Uria Azay Mercurio de Bernardo Urfa Aza. También recibieron un premio
de 100 pesetas, que posteriormente rechazarian, Germéan Horacio por Progress, Ignacio Lavilla por Ars
Una y Elias Vigil-Escalera por Feria.

16 Mundo Grdfico, Madrid, 4 de abril de 1928, pag. 29.

67



68

La imagen de transparencia que queria dar el nuevo Comité Organizador se vio
por un lado reforzada al sacar también a concurso nacional la edicion del material
grafico (aunque se daba preferencia por empresas asturianas en caso de igualdad),
resultando ganadora la imprenta de Gijén Artes Graficas. Por otro lado, las condi-
ciones del concurso de carteles fueron consideradas abusivas por parte de algunos
participantes, ya que la Feria adquiria los derechos de reproduccién y la propiedad
intelectual de las obras por poco dinero. Asi, German Horacio, Ignacio Lavilla y
Elias Vigil-Escalera decidieron rechazar su premio de 100 pesetas y recuperar sus
obras y sus derechos. Basandose en esas clausulas problematicas, en 1929 se
edité un cartel mural con la obra presentada un afio antes por Tyno Uria Aza bajo
el lema Nocturnalia que se distribuyé profusamente por las ciudades. Es el Unico
cartel de esta primera etapa de la Feria de Muestras que se conserva en formato
cartel mural.

En 1930 el encargado de realizar el cartel de la Gltima edicion de la Feria
de Muestras Asturiana fue la agencia publicitaria Roldés-Tiroleses, constituida en
1928 con la fusién de varias agencias y que tenia una sede en Gijon. Quizas los
problemas derivados del concurso de 1928 fueran la causa de que se prescindiese
de los artistas asturianos, o simplemente sea la profesionalizaciéon de la propa-
ganda, estableciéndose también un contrato con Publicitas para la prensa gréafica.
Curiosamente, ese afio el arte del momento encuentra su lugar y se promociona
de manera directa en la Feria. En la memoria de 7.% edicion se narra la intencién
que habia desde afios antes por parte del Comité de formalizar la colaboracion de
los artistas regionales, que si bien siempre se habian prestado a colaborar con el
desarrollo de la Feria, nunca habian contado con una gran exposicion. La culpa de
ello se decia que era en parte de la dificultad de poner de acuerdo a los artistas y
fijar unos criterios que garantizasen la calidad de las obras expuestas, labor que
recay6 en 1930 en Evaristo Valle. Valle fue el encargado de dirigir la organizacién
de la llamada seccién de Arte Regional, que contaba con obras de reputados
artistas junto con otros emergentes que recibieron ayudas para poder participar,
respondiendo siempre a los parametros establecidos por Valle de calidad!’. Los
resultados fueron satisfactorios y la intencién del Comité fue la de profesionalizar
esta convocatoria para que en ediciones posteriores sirviese como actividad seria y
de referencia en el impulso de los artistas y del arte contemporaneo.

Esta fuerte vinculacion entre el arte, los artistas y la Feria de Muestras se ve
reflejada en la imagen rica en matices que se divulgé del certamen en la década
de los afios veinte del siglo XX. La Feria de Muestras forjé su imagen a la sombra de
sus artistas y creé su identidad en base a la duplicidad de la imagen de la indus-
tria en evolucién y su riqueza natural. Estos artistas se sirvieron de la simbologia
clasica del comercio y la industria, encarnada en Hermes y sus atributos como el
caduceo, y la Victoria, pero fueron incorporando elementos Gnicos y caracteristicos
del desarrollo asturiano.

7 En su tesis doctoral E/ pintor Evaristo Valle (1873-1951). Vida y obra, Gretel Piquer Viniegra destaca la
laboral de Valle en esta exposicién, situado ya como artista de referencia en Asturias, pues se encargé no
solo de la seleccién de artistas sino que también de la colocacién de las obras en el espacio.



Imagen promocional de los Picos de
Europa en la Memoria de la V Feria de
Muestras y I Agropecuaria de 1928.

La industria, los festejos y el turismo son tres elementos que influyeron de
manera clara en la difusién del cartel y las artes graficas desde las ultimas décadas
del siglo XiX hasta el estallido de la Guerra Civil. En la Feria de Muestras se aunaban
estos tres elementos y se convirtié en un agente importante en el desarrollo de las
artes gréficas.

Asimismo, fue un agente impulsor de la industria del turismo en Asturias,
atrajo forasteros y fomenté el material propagandistico de la época a través de guias
y publicaciones. Al utilizar sus propios carteles como reclamo turistico, adelan-
tédndose a iniciativas nacionales, sirvié como instrumento en el que crear la iden-
tidad de Asturias como paraiso del turista y regién del turismo natural; conceptos
vigentes aln en dia y que sentaron las bases del conocido y repetido «Asturias,
paraiso natural».

La sensibilidad a la hora de dar importancia al arte como herramienta de
propaganda, asi como la intencién manifestada de servir como plataforma de
difusion de las nuevas corrientes artistica, deja entrever la visién amplia de la
economia asturiana. La Feria de Muestras surge para dar impulso a la regién en
todos sus ambitos y no solo a las industrias directamente representadas en ella.
Como ya hemos dicho, los diferentes sectores se sustentan unos en otros, siendo
el sector cultural participe de muchos de ellos.

Clasificarlo como labor de mecenazgo podria ser exagerado, pero es cierto
que no es tan coman encontrar planteamientos tan claros que consideren que la
industria y el comercio puedan servirse del arte y deban servir al arte.
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(Pagina anterior) Anuncio de la Feria
de Muestras sobre el rio Piles, 1989
(Juan Carlos Tuero y Bernardo G.
Corces, archivo de La Voz de Asturias,
Muséu del Pueblu d’Asturies).

LA RECUPERACION DE UNA TRADICION
COMO PROYECTO DE FUTURO

«Al conocimiento del pasado le atribuimos la capacidad de
permitirnos comprender el presente y ese presente nos sirve para

hacer previsiones sobre el futuro»

Claude Lévi-Strauss

Recuperar una tradicién como la ferial fue un movimiento determinante en la acti-
vidad de la Camara de Comercio de Gijon no exento de riesgos, ya que se debia
reconvertir en un proyecto viable y de futuro, que consolidase las opciones de
progreso de la regién. En el contexto de cambio sufrido por la sociedad espafiola,
la nueva imagen de la Feria emergi6 ligada al desarrollo de Espafia en los afios
sesenta, reinventandose continuamente para mantenerse acorde a los cambios
sociopoliticos y, sobre todo, para ser siempre representativa del futuro de Asturias.

La década de los sesenta del siglo XX estuvo marcada en Espafia por el Plan
de Estabilizacion de 1959 y su consecuente apertura al exterior, que permitié
la llegada de capital extranjero inversor. Se abandoné la autarquia y la indus-
tria comenzé un ciclo de crecimiento ligado a los movimientos de la economia
mundial. La economia se puso en manos de tecnécratas que implementaron el
Plan de Estabilizacién y los Planes de Desarrollo Econémico y Social.

Aunque el régimen se mantuvo inmévil en sus politicas, la sociedad percibi6
cambios, la emigracién aporté remesas y el éxodo rural hizo que las ciudades se
[lenasen de nuevos trabajadores, aumentando las clases medias mientras que la
sociedad de consumo se iba consolidando. El impulso de la industria turistica
nacional favorecié el fortalecimiento del sector servicios y contribuy6 al aumento
de la movilidad, no solo en la captacién de extranjeros sino que los propios espa-
fioles también deseaban consumir turismo.

En Asturias esta época de apertura econémica se vio marcada por las huelgas
mineras en protesta por las condiciones de los trabajadores de 1957 y 1958, que
desembocarian en la gran huelga de 1962, o huelga del silencio, que tuvo una
gran repercusion en todo el Estado y a la que se unirian mas de 300.000 traba-
jadores. Este movimiento encontré el apoyo explicito de intelectuales y artistas
—Pablo Picasso, Antonio Saura, Manuel Millares, Ramén Menéndez Pidal y Antonio
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Imagen creada en 1965 como emblema

de la Feria de Muestras de Asturias.
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Buero Vallejo, entre otros'—. Algunos de ellos hicieron uso del derecho de peticién
solicitando en una carta dirigida a Manuel Fraga «1.° La préactica de la lealtad
informativa. 2.° La normalizacién del sistema de negociacién de las reivindica-
ciones econémicas», lo que dio inicio a una lucha democratica abierta contra el
régimen.

Asturias vivia un momento crucial en el que debia hacer las mejoras sufi-
cientes para situarse como referente en el desarrollo industrial que vivia el pais.
Junto a las obras del gran puerto de El Musel, que pretendia ser un referente del
Cantébrico uniéndose mediante ferrocarril con Ensidesa, la reactivacién de las
Céamaras de Comercio fomento los proyectos del aeropuerto de Asturias y la auto-
pista de unién entre Oviedo, Gijén y Avilés. En esos afios se reforz6 la conexién
telefénica con la meseta y la carretera de Pajares.

En Gijon, la Camara de Comercio vio necesario reactivar la economia, fomentar
el consumo y demostrar las posibilidades de Asturias a través de una estrategia
clara de recuperar su tradicién ferial, apagada durante tantos afios. La Feria de
Muestras constituiria un escenario en el que, ademas de exponer productos, se
concienciase a los propios asturianos del momento crucial que se estaba viviendo.
En palabras de Luis Adaro, «en la Feria pretendemos informar graficamente a
todos los asturianos de lo que es esta espléndida region de Espafia, de las posi-
bilidades que tiene y de cuales van a ser los caminos que se van a seguir para su
maximo desarrollo en tiempos venideros»2.

La Feria Oficial de Muestras surgié pensando en el futuro, con el fin de conver-
tirse en una herramienta estable de promocién en la que participasen todos los
agentes, tanto politicos como sociales. Para ello apelaba a la memoria colectiva, a
la nostalgia de un proyecto de éxito realizado con el apoyo de todos, en un tiempo
previo a la depresién econémica y a los enfrentamientos fratricidas.

La Feria de Muestras se presentaba bajo su propio isotipo, lo que coloquial-
mente se denomina /ogo, un simbolo creado en 1965 que recogia una rueda
dentada simbolizando la industria y un pez la navegacion, atravesados ambos por
un tallo que podria simbolizar el campo. En el centro, un hérreo recuerda la tradi-
cion e identidad regional. Se incluyé en los catalogos, publicaciones y material
promocional del certamen en forma de banderines y pines o cajas de cerrillas,
y cred una identidad del certamen paralela a la institucién que le dio vida. En
el afio 2000 se dejé de utilizar al considerarse que, como una actividad méas de
la Camara de Comercio de Gijén, la Feria de Muestras no podia tener su propia
identidad gréfica.

La cobertura que la radio y la televisién, asi como la prensa escrita, dieron
a la primera edicion moderna de la Feria fueron claves para su éxito y la buena
acogida por parte del publico. La Feria, como en su primera etapa, se desarrollé
en el mes de agosto, por lo que la idea de unirla al concepto de verano en Gijon
volvia a ser clave. La publicacién Gijon. Verano sustituia a los antiguos portfolios
y recogia las actividades mas relevantes de la ciudad en esas fechas, imagenes de

«Carta de un grupo de intelectuales a Manuel Fraga Iribarne», mayo de 1962 en Vega Garcia, R.: Hay
una luz en Asturias. .. Las huelgas de 1962 en Asturias, Gijén: Fundacién Juan Muiiiz Zapico, Ediciones

Trea, 2012, pag. 496.

2 En Catilogo de la IX Feria de Muestras de Asturias, Cimara de Comercio de Gijén, 1965.



Una de las imdgenes gréficas que ilustran
el catdlogo de la I Feria Internacional de
la Maquinaria de Minas, Yacimientos y
Canteras, organizada por la Cdmara de
Comercio de Gijén en 1967. Catdlogo

realizado por la editorial Estella, Gijon.

lugares emblematicos y articulos sobre la riqueza cultural de la ciudad. En 1965
la Feria incluy6 unas lineas justificando su vuelta y augurando la llegada de visi-
tantes forasteros. En afios posteriores, sus anuncios se intercalaron con articulos
que destacan los avances y propuestas realizadas por la Feria, su nueva localiza-
cion junto a la playa y, sobre todo, la sitan como un acontecimiento central del
verano gijonés.

Durante la década de los cuarenta y de los cincuenta el deterioro de los
centros culturales retraso la Ilegada de las nuevas corrientes surgidas en la Europa
de la posguerra, y solo iniciativas de agrupaciones de artistas como Dau al Set
y posteriormente El Paso, Parpallé y Equipo 57 iniciaron los caminos hacia la
modernidad. El informalismo no entré en los principales centros artisticos hasta
1955, retrasandose alin mas su llegada a lugares periféricos como Asturias, donde
en 1965 la situacion artistica era bastante precaria y la formacion que ofrecia
la Escuela de Artes y Oficios Artisticos de San Salvador de Oviedo era de raiz
conservadora. Si bien se produjeron las primeras iniciativas de salas privadas, las
opciones para los artistas que quisiesen desarrollar una carrera pasaban por el
continuo viaje fuera de la regién, a excepcién de los pocos casos de autores que
realizaron una practica aislada y en solitario, como Aurelio Suarez.

En lo referente al cartel, tras la Guerra Civil esta disciplina sufri6é un retroceso
y el imaginario utilizado en la propaganda turistica retomaba imagenes y compo-
siciones tradicionales, sin generar ninguna novedad compositiva. Los festejos
locales, especialmente de Gijon, Oviedo y Avilés, volvieron a constituir al igual que
a principios del siglo XX el principal motivo de concurso, atado ahora a disposi-
ciones legales y a la censura. Como la poblacién, los artistas que habian realizado
material propagandistico para la Feria de Muestras sufrian las consecuencias de
la guerra, como por ejemplo German Horacio, quién partié exiliado a México, o
Mariano Moré, quien sufrié la carcel para, tras su liberacién, centrarse en su obra
pictérica, dejando la practica del cartel como una practica marginal. También
hubo artistas como Paulino Vicente, simpatizante del régimen, que si continué
realizando carteles tras la guerra.

Sin embargo, los treinta y cinco afios que separan la primera y segunda etapa de
la Feria —si no tenemos en cuenta la singular edicién de la Exposicién Regional de
Productos del Noroeste— supone un salto generacional en los autores del cartel de la
Feria. Ese salto incluy6 a artistas significativos del cartel en Asturias a partir de los
afios cuarenta, como Alfonso o Falo. El cartel seguia siendo un medio de difusién
para la Feria de Muestras, pero fueron disefiadores e ilustradores ligados al ambito
de la publicidad los que realizaron el cartel anunciador de las primeras ediciones.

El encargado de disefiar el cartel en 1965 fue José Luis Lara Nosti, dibujante
en Publicidad Veloz, donde era colaborador de Joaquin Merediz, subdirector de
Relaciones Publicas del certamen. La imagen que adquiri6 la Feria en esta nueva
etapa estaba dominada por la fuerza de la industria, en detrimento de la Astu-
rias rural, reflejo del impulso que se pretendia dar a la industria transformadora.
Aunque el cartel tuvo una gran distribucion gracias a la colaboracién de comer-
ciantes que lo difundieron en sus escaparates, dejé de ser el principal elemento de
promocioén, por lo que se trazé una estrategia de propaganda que intent6 ser mas
cercanay directa. EI Comité de la Feria organizo, junto con algunos de los exposi-
tores, caravanas publicitarias que recorrian las poblaciones de la regién buscando
nuevos expositores y visitantes. Conseguiran levantar una gran expectacién y sus
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1. Estand de Musical Tommy en el recinto ferial, ca. 1989 (an6nimo).

2. O rei das tartas, en la 20.2 edicién, 1977 (Perlines).

3. Estand de Golfilandia, pulseras y pendientes, en la Feria de Muestras, ca. 1989 (Juan Carlos Tuero y Bernardo G. Corces).
4. Exposicién de televisores en la edicién de 1992 (anénimo).

5. El estand mévil de Oscar Mayer obtuvo un gran éxito entre los visitantes, 1992 (anénimo).

6. Visitantes observan la exposicién de productos durante la Feria de 1992 (an6nimo).

(Fotografias 1, 3,4, 5 y 6, archivo de La Voz de Asturias, Muséu del Pueblu d’Asturies. Fotografia 2, archivo de la Cémara de Comercio de Gijén).



Cartel de Barreiros Diésel S. A.
para la X Feria de Muestras de
Asturias (Biblioteca de Asturias
Ramén Pérez de Ayala).

recorridos se publicitardn en los periédicos indicando horarios y firmas anuncia-
doras presentes en las caravanas.

La seleccién de la imagen promocional de la Feria para la edicién de 1966
se realiz6 mediante un concurso de carteles, el Unico en su etapa moderna. Se
presentaron treinta y ocho propuestas que, al estimarlas de gran calidad, se expu-
sieron en la sala expositiva de la Camara de Comercio de Gijon tras el fallo del
jurado. Resulté ganador el cartel Ancla del artista ovetense Roman Sansegundo
Saez, al considerar que poseia «una gran fuerza representativa del certamen
ferial»® e incluir simbolos de la agricultura, la industria y el comercio. También
recibieron una mencioén de honor las obra Comercio e Industria, de Elias Garcia
Benavides y Corbal, de Isaac del Rivero.

Elias Garcia Benavides, tras trabajar en la agencia Brun, se asocié en 1972
con José Santamarina para crear uno de los primeros estudios de disefio grafico
colaborativos de Asturias. Juntos obtuvieron resonancia fuera de la regién, apor-
taron una nueva visién al asimilar corrientes internacionales y fueron un modelo
de asociacion que dignificaba la profesion de disefiador grafico.

En los afios sesenta el consumo se hizo ver como un sinénimo de libertad y
la publicidad fue bienvenida como un elemento mas de modernidad. El sector
publicitario se desarroll6 especialmente con la llegada de las multinacionales a
partir de 1963 y entraron también sus agencias de publicidad, que provocaron
un empuje en la publicidad nacional. Comenzaron a conocerse datos de tiradas
y audiencias y la influencia de la television fue decisiva. Ya en 1960 se consti-
tuy6 en Asturias el Grupo Provincial de Empresas y Agentes de Publicidad, que
en 1961 celebré en Gijén la Semana de la Publicidad, en cuya programacion se
incluyé la | Exposicién Internacional de Carteles Publicitarios*.

Los expositores utilizaron rapidamente la Feria como una eficaz plataforma
publicitaria e incluian en sus anuncios en prensa su participacion en el certamen.
Ademas, crearon material promocional, como invitaciones, postales, carteles y
objetos de regalo, para repartir durante el certamen. Barreiros Diésel S. A. fue uno
de los expositores mas fieles y activos durante los primeros afios de la Feria moderna.
En la Biblioteca de Asturias se conserva el cartel que publicé en 1966, que junto al
reconocible logotipo de la firma que se sitla sobre el globo terragueo inundado de
automoviles, incluia el ancla realizada por Sansegundo como emblema de la Feria.

Por su parte, Isaac del Rivero realizo el cartel de la 9.2 edicién e inicidé una
colaboracién con la Camara de Comercio de Gijon, especialmente para Merca-
plana. Ademas, en 1968 ilustrd la portada del catalogo de la Feria de Muestras
con un dibujo que recogia una imagen del puente aéreo que se habia construido
para unir el recinto ferial con El Molinén. Esta ilustracién no solo reflejaba un
elemento arquitecténico como emblema, sino que inicié la representacién del
certamen a través de sus propios simbolos, evidenciando que en solo tres afios
la nueva Feria de Muestras tenia tanta fuerza que era capaz de representarse a
si misma. Isaac del Rivero fue un destacado ilustrador y promotor cultural que
trabaj6 desarrollando la imagen de muchas de las empresas participantes de la
Feria, como las cervezas La Estrella de Gijén y EI Aguila Negra o chocolates Kike.

3 «Fallo del concurso de carteles, diario Voluntad, miércoles 19 de enero de 1966.

* Crabiffosse Cuesta, F.: op. cit., pag. 24.
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Folleto realizado con motivo de
la 11. edicién, probablemente
por Isaac del Rivero (archivo de la

Camara de Comercio de Gijén).

Anuncio del «bautismo del aire» publicado
en el diario E/ Comercio en 1968.
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El desarrollo geografico y arquitectonico de la Feria tuvo una gran repercusién
en el modo en el que se representaba iconograficamente, pero fue su propia marca
la mas efectiva. Uno de los elementos mas emblematicos y que actué con mayor
fuerza como anunciante del certamen fueron las propias letras Feria de Muestras
elevadas sobre el rio Piles. Estas letras eran visibles desde la playa y suponian
un gran reclamo para los veraneantes asi como una declaracién de intenciones.
Por fin, la Feria se acercaba a los deseados terrenos de la margen derecha del
Piles, que conformarian desde el invierno de 1966 la localizacion definitiva de
construccion del Recinto Ferial de Asturias. También se pintaban cada afio unas
grandes letras que avisaban de la puesta en marcha del certamen en el espigén
de la punta Lequerique. Estas acciones pequefias y concretas tenian una gran
repercusién, pues acercaban la Feria al dia a dia de los ciudadanos y la situaban
como una actividad central del verano en Gijon, facilitando a los veraneantes su
conocimiento, si bien es cierto que ya se fletaban autobuses desde otras ciudades
para disfrutar de un dia de playa y feria.

La clave del éxito del regreso de la Feria de Muestras de Asturias estuvo, de
nuevo, en su capacidad de involucrar a distintos agentes de la industria, politica
y sociedad asturiana y conseguir que sintiesen que su éxito era el de todos. La
Céamara de Comercio de Gijon cedi6 su protagonismo y cred una Feria simbdlica e
iconograficamente auténoma, en detrimento de su propia imagen. La fuerza que
adquirié la Feria pas6 a ser parte de todos.

El trabajo que se realizaba cada afio para el desarrollo de la Feria, tanto a
nivel de infraestructuras como en su oferta expositiva y de ocio, quedé patente en
folletos que se editaron a finales de los afios sesenta y setenta. Ademas de incluir
un plano del recinto, fotografias a color mostraban las nuevas instalaciones, tanto
estructurales del recinto como de los pabellones desarrollados por algunos exposi-
tores, ademas de las atracciones mas llamativas, como el helicoptero que ofrecia
bautizos del aire por 300 pesetas. Curiosamente, el helicoptero era una de las pocas
iniciativas que no producia beneficios a la Feria, pero que compensaba debido a la
repercusién que tenia ya que no solo atraia a los visitantes sino que la prensa recogia
durante semanas antes noticias relativas a su llegada a la ciudad y trayectos.



Tarjeta con postales, obsequio del Banco de Gijén repartido en la XVII Feria de Muestras, 1973
(Biblioteca de Asturias Ramén Pérez de Ayala).
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Postal con una vista aérea del recinto
ferial que se enviaba a pequefios
comerciantes y particulares como
promocion de la Feria (archivo de la

Camara de Comercio de Gijén).
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Con la creacién del Recinto Ferial de Asturias, la Camara de Comercio de
Gijon vio la oportunidad y necesitad de ocupar el espacio durante todo el afio.
De esta forma planted una primera feria monogréfica, la | Feria Internacional de
la Maquinaria para Minas, Yacimientos y Canteras, con intencién de ser una cita
bienal. Ademas del material grafico especifico, esta iniciativa dejé para el futuro
de la Feria de Muestras el que seria su eslogan durante los sesenta y los setenta.
Pedro Garcia Rendueles cred la consigna «Asturias, un gran mercado» que se
utilizard como principal motivo de los carteles de 1968 y 1969 y posteriormente
se incluyé en el material promocional (menor a nivel grafico, pero de igual impor-
tancia practica). Este lema se incluy6 en las postales que, firmadas por el director,
se enviaban de manera personalizada a ciudadanos y comerciantes de pequefias
localidades de Asturias animandoles a participar en la Feria de Muestras, ya fuese
como visitantes o expositores. Estas postales incluian fotografias aéreas, que se
tomaban para documentar las ampliaciones del recinto ferial, y que mostraban
la fuerza que habia tomado la Feria, asi como su cercania a la playa, lo que la
convertia en un plan perfecto para pasar un dia de verano en Gijon. Este tipo de
acciones sencillas lograron que la Feria llegase a todos los rincones de la regién.
Posteriormente se utilizaron otros lemas como «Una Feria de Muestras para Astu-
rias y su Polo de Desarrollo» y «Una cita importante para el industrial espafiol»,
aunque no tuvieron tanta repercusion.

El correo postal habia supuesto en la primera época de la Feria un método
de difusién y propaganda econémicamente efectivo. Como entonces, desde 1966
se editaron sobres, matasellos y vifietas conmemorativas de la Feria con motivos
variados, que viajaban desde Asturias difundiendo el gran acontecimiento comer-
cial y de entretenimiento del verano. El logotipo de la Feria compartia protago-
nismo con los simbolos del comercio y elementos de la cultura tradicional astu-
riana, como gaiteras y hoérreos. Mantener y fomentar las tradiciones asturianas
era una de las preocupaciones de la Camara de Comercio de Gijén, que queria
integrarlas en la imagen de la Asturias moderna y de futuro que se presentaba en
el certamen, siendo frecuentes los desfiles de bandas recorriendo el recinto. La

creacioén del Pueblo de Asturias se difundi6 efusivamente como parte de la Feria,
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Cartel del Dia de la Tercera Edad
en 1988, patrocinado por el Banco
de Bilbao (Biblioteca de Asturias
Ramén Pérez de Ayala).

programando concursos que fomentaban las artes tradicionales y completaban la
imagen de la Feria aportandole caracter de romeria.

La modernidad se mostraba a través de las novedades presentadas por los
expositores y los nuevos soportes y estrategias publicitarias que no podian dejar
de lado la televisién. En 1972 la Cdmara de Comercio y el Ayuntamiento de Gijén
[legaron a un acuerdo para encargar dos peliculas documentales a color a Noti-
ciarios y Documentales Cinematogréaficos (NO-DO), con motivo del bimilenario
de la fundacién de la ciudad. Gijon, ciudad de dos mil afios recorre la historia
de la ciudad a través de sus lugares histéricos, desde las termas romanas a la
Universidad Laboral pasando por las nuevas edificaciones y el puerto de EI Musel.
Recoge emblemas de la ciudad como Pelayo o Jovellanos, e incluye un guifio al
artista, nonagenario por entonces, Nicanor Pifiole. Por su parte, Gijon, ferias y
fiestas utiliza el folklore como apertura y cierre del documental, pero se centra
especialmente en promocionar la Feria de Muestras y en mostrar imagenes de
las importantes industrias que se estaban desarrollando en la regién, como la
aceria Uninsa o la fabrica de camisas Ike. Ademas, destaca el papel institucional
del certamen debido a que «todos los afios, uno o varios ministros honran con
su presencia esta Feria, lo cual prueba la importancia que el Gobierno asigna a
esta manifestacion, que constituye un magnifico exponente de la actual coyuntura
industrial nacional, en general, y regional, en particular». Las imagenes muestran
un recinto ferial moderno y se resalta que ya por entonces la Feria de Muestras
de Asturias se habia constituido como la segunda en Espafia en extension espa-
cial y nimero de visitantes, y la tercera en nimero de expositores y mercancia
expuesta. Para completar la oferta de ocio de la ciudad recorre brevemente los
clubes disponibles en ella: el Club de Regatas, el Grupo de Cultura Covadonga,
el Club de Golf, el Club de Tenis y, por ultimo, el Hipico Astur. Estos documen-
tales se distribuyeron por toda Espafia mediante el NO-DO y durante la Feria se
emitieron constantemente.

Las nuevas estrategias de comunicacién debian mostrar una imagen moderna
de Gij6n y la Feria, pero dejaron relegado al cartel como emblema de cada edicién.
De los afios setenta solo se conserva un cartel utilizado en varias ocasiones. Hasta
mediados de los ochenta, y exceptuando algin poster netamente publicitario,
Unicamente se conservan algunos carteles de la celebracion del «Dia de...» Estos
dias dedicados a gremios o colectivos particulares como la tercera edad, el campo
o la construccién fueron muy populares desde su creacién en 1967 y se anun-
ciaban por separado, con carteles en muchos casos patrocinados por entidades
como la Caja Rural o el Banco de Bilbao. Estos carteles se ilustraban con foto-
grafias relativas al tema del dia, realizadas en su mayor parte por Joaquin Fanjul
y Pablo Nosti. Mencién aparte necesitarian los carteles realizados con motivo del
Dia de la Caja, quiza el dia mas popular de la Feria, imbuidos en la moda publici-
taria y lineas de los ochenta.

La falta de material grafico de algunas ediciones puede completarse a través del
estudio de los catalogos de la Feria de Muestras. Estos catalogos, que se editaron
desde 1965 hasta 2007 -y desde entonces de manera digital-, se alejaban de
las publicaciones ligadas al turismo de la primera etapa. Adquirieron una gran
importancia y ademas de incluir un listado de los expositores y los saludos insti-
tucionales, obtuvieron una dimensién de estudio de la industria y la economia,
reflejo de la personalidad del presidente de la Camara de Comercio, Luis Adaro,
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Cartel del Dia del Campo de
1983, patrocinado por Caja Rural
Gijonesa (Biblioteca de Asturias
Ramén Pérez de Ayala).

80

SABADO, 13 DE AGOSTO DE 1983
DIA DEL CAMPO

EN LA XXVII FERIA NACIONAL DE MUESTRAS DE ASTURIAS
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quien insertaba en estas publicaciones textos sobre la situacién de Asturias, su
industria o el puerto y las necesidades de futuro, asi como estudios histéricos de
la regién, las figuras relevantes en su desarrollo y, cémo no, la tradicién ferial.
Esta vertiente fue especialmente visible en el catédlogo de 1968, que contenia un
segundo tomo dedicado a un completo estudio con motivo de los 175 afios de la
sidero-metalurgia asturiana. Poco a poco estos estudios fueron desapareciendo
de los catalogos para recogerse en otras publicaciones realizadas por la Camara
de Comercio. Desde 1978, y con el mandato de Claudio Fernandez-Junquera, se
edité una publicacion con los discursos realizados por las autoridades y los espe-
cialistas durante cada edicion.

A nivel grafico, los catalogos representaban imagenes muy variadas. De 1965
a 1967 se replicaron los carteles en sus portadas, y desde entonces hasta 1980
se alternaron ilustraciones y fotografias alusivas al recinto ferial y sus elementos
arquitectdénicos con fotografias aparentemente aleatorias de maquinaria y paisajes
de Asturias. A partir de entonces se seleccionaron obras de artistas asturianos,
como Luis Fega, Pura Fresno o Carlos Cobian, para ilustrar la portada del catalogo,
tendencia que solo se rompié durante tres afios con motivo de importantes aconte-
cimientos relativos al patrimonio arquitecténico de Gijén, utilizando una fotografia
de los edificios en cuestién: la restauracién del Palacio Revillagigedo por Cajastur
como centro expositivo en 1988; la del Banco de Gijon en 1991, coincidiendo con
su iluminacién y puesta en valor como monumento, y la construccién del Palacio
de Congresos y Exposiciones de Asturias en 1992. A partir de 1993 se utiliz6 de
nuevo el cartel de cada edicién como portada del catalogo. Los catélogos eran
asimismo una rica fuente de material publicitario de las empresas, un estudio que
podria completarse con la publicidad especifica que se realiza durante la Feria
con la entrega de todo tipo de obsequios de empresas y reclamos basados en el
certamen, como los «precios de feria».



Entrada principal de FIDMA en 1988
(anénimo, archivo de La Voz de Asturias,
Muséu del Pueblu d’Asturies).

Retomando el material grafico que se conserva, no fue hasta 1985 cuando
los organizadores se sirvieron de las habilidades del entonces decorador y esce-
noégrafo del recinto ferial, Benigno Gonzalez, para recuperar el cartel como un
elemento creativo en el que representar los emblemas que iban surgiendo con el
propio desarrollo de la Feria. No es de extrafar que la fecha coincida con el afio en
que la Feria de Muestras de Asturias adquiere el rango de «internacional», hecho
perseguido por sus organizadores y que supuso un hito que debia ser comunicado
y celebrado por todos. Ademas de las propuestas de Benigno Gonzéalez, la empresa
de publicidad J. S. Publicidad de Oviedo realiz6 los carteles de 1988 y 1989
donde, por primera vez, aparecia el acrénimo FIDMA.

Con tal motivo, la marca FIDMA se colocé sobre la entrada monumental del
recinto, simbolizando la recompensa al duro trabajo realizado desde 1965.

Con la construccion del Palacio de Congresos en 1992 se dio un paso hacia
delante en la culminacién de un recinto ferial flexible y funcional para toda Astu-
rias. Un espacio pensado mirando al siglo XXI y las nuevas preocupaciones y
necesidades técnicas. Esta construccién marcé una nueva etapa de la Feria de
Muestras en la que también se produjo un cambio significativo en la estrategia
de promocion de la Feria de Muestras. El cartel, que habia sido una herramienta
de difusion inestable, se convirtié de nuevo en una pieza central y en el modo de
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Joaquin Rubio Camin durante la
presentacién de su cartel ferial, 1992
(anénimo, archivo de La Voz de Asturias,
Muséu del Pueblu d’Asturies).
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incrementar el patrimonio de la Cdmara de Comercio. Se recuper6 la tradicién
establecida en los afios veinte a cargo de un artista asturiano y poniendo mas
énfasis en su valor artistico que en el publicitario.

Existen grandes diferencias con respecto a los afios veinte, ya que en los afios
noventa eran pocos los artistas seleccionados por la Feria de Muestras que reali-
zaban una carrera como cartelistas paralela a su practica artistica habitual. Ante
la profesionalizacion del disefio grafico, los artistas han continuado coqueteando
con el cartel, pero con obras de caracter anecdético, sin tener en muchos casos el
alto nivel de especializacion propio del saber hacer de los grandes cartelistas. No
por ello estas obras artisticas empleadas como cartel dejan de tener un gran valor.

El primer artista encargado de realizar el cartel de la Feria de Muestras en
esta etapa fue Joaquin Rubio Camin, del que se conocen otras producciones utili-
zando este medio y quizas por ello es uno de los carteles de la Feria moderna mas
simbélicos e incluso con cierta union con las representaciones del certamen de
los afios veinte. Su eleccion representé un homenaje a una generacién de artistas
que iniciaron su carrera en los desérticos afios cuarenta, cuya dedicacion al arte
y la calidad del resultado de su produccién tuvo un especial mérito debido al
mencionado retraso en la llegada de la modernidad y a la precariedad de medios®.
En 1994 fue otro artista perteneciente a esta generacion, Fernando Magdaleno, el
que realizé el cartel. Estas aportaciones y la realizacion del cartel con motivo del
centenario de la Camara de Gijon en 1998 por parte de Antonio Suéarez llenaron
un vacio generacional de artistas que, por un motivo u otro, no habian estado
representados en la Feria de Muestras.

El cartel realizado por Antonio Suéarez, pese a no ser identitario de FIDMA,
posee una gran importancia dentro de la coleccién de carteles de la Camara de
Comercio de Gijén. En él se percibe el lirismo habitual de la obra de Suérez;
sobre el fondo realizado a través de colores suaves e iridiscentes sitia simbolos
del comercio, la industria y la navegacion a través de trazos sueltos y sencillos.
La composicién se adapta al fin del cartel y es capaz de mantener la esencia de
su obra en la que representa una de «las cosas en estado bruto, una naturaleza
instructiva y naciente, volviendo al origen de lo que existe como regeneracién del
pasado y del presente»5. Una renovacién de la imagen de la institucién cente-
naria, que habia sido capaz de convertir la tradicién ferial en un nuevo sistema de
gestion que garantizase su permanencia como agente activo de la region.

La coleccion de carteles de la Feria de Muestras a partir de los afios noventa,
apostando en algunos afios por el arte mas emergente y en otros por nombres ya
establecidos, fue conformando un elenco que representa de manera significativa
veinticinco afios de arte en Asturias. Por lo especifico del encargo es dificil rastrear
las tendencias surgidas a nivel formal, pero si incluye muchos de los nombres que
destacaron en cada década y representa el panorama expositivo promovido por las
galerias de Asturias.

® Joaquin Rubio Camin, Antonio Sudrez y el periodista Arcadio Baquero, animados por Evaristo Valle y
Nicanor Pifiole, organizaron el I Salén de Navidad de Gijén en el afio 1948.

6 Aguilar Garcfa, M. D.: «La obra pictérica de Antonio Sudrez», en revista Baetica, n.° 5, Malaga:
Universidad de Malaga, Facultad de Filosofia y Letras, 1982.



CAMARA DE COMERCIO DE GIJON
1.898 - 1.998

Cartel realizado por Antonio Sudrez para conmemorar el centenario de la Camara de Comercio

de Gijon, 1998 (coleccién de la Camara de Comercio de Gijén) (pagina 231).
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Por otro lado, es posible analizar las distintas maneras en que se enfrenta
cada artista al cartel seglin su practica habitual. Los artistas vinculados a la escul-
tura trabajan por lo general con mayor comodidad el collage, realizando un juego
con el volumen a través de la superposicién de capas y las texturas de diferentes
papeles, si bien es cierto que, a medida que las obras se adentran en el siglo XXl
y las practicas artisticas se vuelven mas transversales, es mas dificil encasillar la
obra de un artista y mayor su versatilidad en la utilizacién de distintos materiales.

Inicialmente, el formato utilizado por los artistas en la base para el cartel
era un tamafio aproximado de 70 x 50 cm, sobre el que trabajaban la imagen e
incorporaban la tipografia que, por lo general, variaba cada afio segln el autor. La
leyenda se incorporaba dibujandola sobre la propia imagen, con letras en cartu-
linas superpuestas marcadas sobre papel vegetal para que sirviesen de guia en la
imprenta. A medida que la tecnologia evoluciona, los artistas abandonan la inter-
vencién tipografica; en algunas ediciones consecutivas incluso hay intentos de
estandarizarla pero sin llegar a establecer un modelo definitivo. Del mismo modo,
se incorporan los diferentes logos, produciéndose en ocasiones retoques en las
obras o incluyendo algunos elementos principales del propio cartel, como podria
ser el simbolo del euro introducido en 1998 por Maria Antonieta Laviada, dibujado
de manera separada a la base e incorporado digitalmente.

Los artistas tienen total libertad a la hora de afrontar la realizacién del cartel, lo
que se ve reflejado en la variedad de técnicas utilizadas, como el 6leo, el grabado,
la acuarela o la impresion digital. Las bases de carteles u obras originales seran
cada vez mas desiguales en cuanto a sus soportes y formatos, especialmente a
partir del afio 2007, encontrando materiales como el lienzo, el papel o la madera.

Los temas representados en los carteles se remiten frecuentemente a los ya
utilizados en épocas anteriores, e intrinsecamente ligados a la actividad ferial y
cameral: el comercio, la industria y la navegacién. Ademas, la costa de Gijén y su
playa vuelven a ser un referente, recuperando el binomio feria-verano. A ellos se
sumaran el globo terraqueo de manera reiterada como iconografia de la internacio-
nalizacion del certamen, ya no solo como receptor de propuestas venidas de otros
paises, sino también como un evento que sitla a Asturias en el mundo. Otro de
los principales temas que se repetiran en los carteles sera el recinto ferial, ademas
de destacar arquitecturas como el Palacio de Congresos o la entrada al mismo;
su propia morfologia representara todo lo que en él tiene cabida. El recinto se
ha convertido ya en un lugar cercano y representativo de la ciudad y de la propia
Feria, y FIDMA se ha incorporado a la memoria colectiva.

Solo algunos afiches representan motivos completamente independientes de
la simbologia relacionada con la Feria y se corresponden con artistas que han
adaptado una obra fiel a su produccién al formato cartel.

La decision tomada por la Camara de Comercio de Gijén de volver a contar
con los artistas asturianos no solo contribuy6 a reforzar la imagen de la Feria de
Muestras, sino que significé apoyar de manera decidida el arte al remarcar su
relacion con la empresa, y la riqueza de incrementar el patrimonio empresarial ya
sea a través de la creacién de una coleccién artistica, como el hecho de contar con
artistas profesionales para encargos puntuales.

Asi, en 1993 se encargan dos retratos de gran formato de los presidentes
Luis Adaro y Claudio Fernandez Junquera. El retrato de Luis Adaro esta firmado
por Pelayo Ortega, artista que se mueve con comodidad entre la abstraccion y



lo figurativo, ejercitando el retrato para aportar la claridad caracteristica de sus
obras. El color predomina en esta obra que, sin embargo, recoge la personalidad
del retratado, de semblante sereno, de pie delante de una biblioteca, en clara
alusion a su continua investigacién sobre la historia de la industria en Gijon y
en el conjunto de Asturias y sus numerosas publicaciones. Fernando Redruello
representa a Claudio Fernandez-Junquera en un retrato clasico en cuanto a la pose
del protagonista que, sentado en un sillén, sostiene la mirada del artista y, por lo
tanto, del espectador. No hay pretensiones de espontaneidad en una obra directa
que, no obstante, es aligerada mediante la soltura del trazo y la simplicidad de la
escena. Redruello es un artista que evoluciona desde el dibujo y la pintura hacia
el arte mas objetual, por lo que no es de extrafiar que elimine todo artificio de la
obra; solo unos papeles que se intuyen al fondo dan alguna pista sobre la ocupa-
cion del protagonista al que le otorga el foco central de la obra.

El interés por el arte de la Camara de Comercio de Gijon ha estado patente a
través del peso del arte en la Feria, siempre presente a través de las arquitecturas
y de las intervenciones escultéricas que se realizan en el recinto. Pero la Feria no
era solo un lugar donde comprar, sino que también se generaban en ella espacios
para la cultura con proyecciones de peliculas y exposiciones que se desarrollaron
a lo largo de sus sesenta ediciones. El pabellén de la por entonces Caja de Ahorros
de Asturias, ahora Liberbank, inaugurado en 1973, contaba con una sala de expo-
siciones en la que se celebraron exhibiciones colaborando con artistas y comisa-
rios locales. Corporaciones como el Grupo Masaveu fueron pioneros en mostrar,
desde 1998 y a través de exposiciones temporales, su coleccion corporativa, que
gracias a la riqueza y amplitud de obras y movimientos que contiene, genera una
gran expectativa cada afio por conocer su propuesta. Estas acciones fortalecian
su imagen de marca y acercaban el arte de todas las épocas al numeroso publico

que acudia a la Feria.

Sala de exposiciones del pabellén de la
Caja de Ahorros de Asturias, inaugurado
en 1973 (imagen publicada en Gijon,
Jfestas de verano 1976, editado por el
Ayuntamiento de Gijén, Comisién

de Festejos, Turismo y Deportes).




Retrato de Claudio Ferndndez Junquera, realizado por Fernando Redruello en 1993 (coleccién de la Cémara de Comercio de Gijén).




Retrato de Luis Adaro Ruiz-Falcg, realizado por Pelayo Ortega en 1993 (coleccion de la Cdmara de Comercio de Gijon).




Imagen de la muestra Pelayo Ortega:

afio 50. New York - Madrid - Gijon,

que tuvo lugar en el estand de la
Corporacién Masaveu durante la L Feria
Internacional de Muestras de Asturias
(Gijon, del 5 al 20 de agosto de 2006).
Obra expuesta: Gijon: lluvia dorada
(1996) (colecciéon Fernando Masaveu).

Sin embargo, fue en la década de los ochenta cuando las instituciones
publicas introdujeron el arte en sus pabellones, coincidiendo con la inauguracion
y reactivacion de infraestructuras artisticas como el Museo de Bellas Artes de
Asturias, el Museo Barjola o la Sala Pifiole en Gijon, junto con la actividad de las
casas de cultura.

Este movimiento venia marcado por la tendencia nacional. La transicion
conllevé una euforia por la cultura y, sobre todo, por demostrar a través de ella
que las décadas pasadas no se habian perdido y Espafia era un pais tan moderno
como los demas. Las acciones iniciales del Ministerio de Cultura fueron las de
facilitar la participacion de Espafia en bienales y la creacién de grandes expo-
siciones, sobre todo antolégicas, de artistas espafioles consolidados. En esos
afios, surgieron también importantes iniciativas por parte de otros sectores que
impulsaron la modernizacién del arte en Espafia. En 1981 la Fundacién Caja de
Pensiones (actual Fundacion La Caixa) cre6 una programacion, de la mano de Maria
del Corral, centrada en llevar a Espafia las Ultimas tendencias internacionales. Un
afio mas tarde, gracias al impulso de la galerista Juana de Aizpuru, se creé la Feria
Internacional de Arte Contemporaneo de Madrid (ARCO) que se convirtié en un
importante foco de difusion y promocion del coleccionismo, privado e institucional.

Tres décadas después, los artistas y agentes culturales contintan trabajando
sobre un circuito marcado por la incertidumbre y la precariedad. Pese al aumento
del turismo cultural, monumentos, centros de arte y museos necesitan presupuestos
estables con los que conservar e incrementar el patrimonio nacional y financiar una

programacién de calidad. El apoyo institucional sigue siendo esencial para que la
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En 1970 la Cimara de Comercio de
Gij6n comienza a reunir una coleccién de
bustos en bronce de figuras destacadas en
el desarrollo de Asturias. Realizados por
el escultor Francisco Gonzilez Macias,
siguen hoy en dia distribuidas por el
recinto ferial. En la imagen, Romualdo
Alvargonzilez, Luis Adaro y Magro

y Melchor Gaspar de Jovellanos.
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El compromiso con el arte continta

con la tradicién de encargar el cartel
anunciador de FIDMA a un artista
asturiano de relevancia. En su 61.2 edicién
el autor ha sido Benjamin Menéndez,

con una obra que aporta una visién
optimista mediante el uso de colores
vibrantes, y refleja la transformacién

del paisaje asturiano (pagina 217).

sociedad pueda acceder al arte y la actual situaciéon econémica ha evidenciado la
necesidad de cambiar los modelos establecidos hasta ahora. El problema actual
del mecenazgo empresarial reside en que son pocas las grandes empresas que o
ejercen -y que ya sostienen una buena parte de la actividad cultural de nuestro
pais—y, ante el poco valor que en Espafia se ha dado a la figura del filantropo, es
necesario concienciar a la mediana empresa de |la aportacion tan significativa que
podria realizar. Es cierto que existe un problema de sensibilizacién artistica y no
siempre se entiende la importancia de sostener la creacion artistica al no ser cons-
cientes de su repercusién en la sociedad. El arte nos obliga a mantener un pensa-
miento critico necesario y nos hace mirar mas alla de lo esperable, favoreciendo la
reflexion, la experimentacién y el desarrollo. Ademas, puede ser un valor afiadido
para las empresas, al aportar nuevas visiones y modos de hacer.

En 2017 la Camara de Comercio de Gijén toma conciencia de la importancia
de mostrar la cultura empresarial unida al arte y a la cultura. Realza su coleccién,
la completa con la adquisicién de obras originales que no se habian incorporado en
su momento y organiza una exposicién como celebracion de las sesenta ediciones
cumplidas de FIDMA. Ademas de presentar la coleccién completa de carteles que
se conservan, se hace una labor de recuperacién de fotografias, medallas conme-
morativas y una gran cantidad de material grafico que facilita una lectura completa
de la evolucion de la Feria de Muestras, del arte y de la sociedad asturiana.

El cartel, o la falta de él, es un testimonio grafico innegable de la evolucién
que la Feria de Muestras ha tenido en su etapa moderna. El hecho de otorgarle
un caracter artistico a un elemento funcional, se convierte para la Camara de
Comercio de Gijon en un modo de crear y construir una coleccién ligada a un acon-
tecimiento que ha sido emblema de su actividad. Los artistas han sido capaces de
identificar las sefias de identidad del certamen y han reforzado su imagen mante-
niéndola siempre actual. FIDMA se ha visto siempre reforzada por la inclusion
del arte en cualquiera de sus manifestaciones, siendo un ejemplo de la necesaria
union que debe existir entre el arte y el mundo empresarial.

Afortunadamente, cada afio hay una mayor tendencia a incluir el arte en la
Feria, ya sea a través de las actividades como de la presencia de galerias como
expositores; algunos pabellones institucionales han dedicado su espacio a promo-
cionar sus equipamientos artisticos y la actividad que en ellos se realiza. Debido
a su proyeccién popular, FIDMA es el gran escaparate de Asturias, por lo que la
cultura no debe ser ajena a la posibilidad de acercarse a los ciudadanos.

Al igual que la Camara de Comercio de Gijén supo encontrar en su tradicién el
elemento con el que promocionar el desarrollo regional, la historia nos ha mostrado
cémo el compromiso de organismos empresariales, ateneos o circulos mercantiles
fueron clave en la promocién y evolucién de las artes en la primera décadas del
siglo XX. Quiza debamos recordar que la actividad artistica y la empresarial son
capaces de enriquecerse mutuamente, demostrando realmente lo cercanas que se
encuentran y la repercusion que juntas pueden tener en el futuro de la sociedad.
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La Feria de Muestras estd marcada por
su gran popularidad desde sus primeras
ediciones en la década de los afios veinte
del siglo xx. Verbena en los Campos

Eliseos durante la Feria, s. 4. (anénimo,

Muséu del Pueblu d’Asturies).

(Pagina anterior) Paseo por la Feria, 1988
(Juan Carlos Tuero, archivo de La Voz de
Asturias, Muséu del Pueblu d’Asturies).

LA FERIA INTERNACIONAL DE MUESTRAS,
IMAGEN DE LA SOCIEDAD ASTURIANA

«El resultado mds importante del empefio fotogrifico
es darnos la impresién de que podemos contener el mundo

entero en la cabeza, como una antologia de imédgenes»

Susan Sontag

Es dificil encontrar un estudio sobre la Asturias del siglo XX, sea de la disciplina

que sea, que no haga alguna referencia a la incidencia de la Feria Internacional
de Muestras de Asturias en ese determinado sector. La economia, la industria, el
turismo o el arte dan testimonio del alcance transversal de este acontecimiento
anual y del alcance que la Feria de Muestras ha tenido en la sociedad asturiana.

Es posible, por tanto, analizar el fendmeno FIDMA desde muchos aspectos. El
material fotografico conservado en las sesenta ediciones transcurridas en noventa
y dos afios de historia de Asturias (1924-2016) nos ayuda a comprender muchos
aspectos que han definido la sociedad asturiana y a entender el porqué de la
propia historia de la Feria.

Es inevitable que la fotografia, aunque sea documental, no se vea marcada por
la subjetividad de la mirada del fotégrafo, pero su intencién, siempre informativa,
contiene instantes a través de los cuales podemos reconstruir |a historia de la Feria
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El helicéptero de la Feria de Muestras,
una de sus atracciones mds esperadas,
se convirtié en icono del certamen

a finales de la década de los sesenta

y parte de los setenta del siglo xx

ca. 1969 (Acufia, archivo de la

Cémara de Comercio de Gijon).
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de Muestras de Asturias. Ademas, ha capturado instantes que completan y sirven
para profundizar sobre los distintos aspectos que han conformado el certamen y
que definen el cambio sufrido por la sociedad asturiana.

Como se ha estudiado en capitulos anteriores, a través del material grafico
conservado se puede narrar una breve historia de las artes graficas en Asturias y
puede ser interpretado como la principal herramienta con la que entender el arte
en cada momento. La fotografia ha representado una extraordinaria fuente a través
de la que enriquecer estas publicaciones, forjar aspectos de la identidad de la
Feria y dejar constancia de los hechos acontecidos.

La identidad de cada edicién de la Feria de Muestras se ha visto reflejada
especialmente a través de los carteles. El motivo de cada cartel, elegido libre-
mente por cada artista, muestra en la seccién de los afios veinte el desarrollo
de una feria incipiente en busca de una identidad. En la etapa moderna es, sin
embargo, el reflejo del desarrollo imparable de un fenémeno social, obligado a
estar a la vanguardia de las necesidades de la sociedad.

La relacion de artistas asturianos que afio tras afio idean la principal imagen
del certamen forma un elenco representativo del arte en Asturias. Evidentemente
no se encuentran todos los artistas que han despuntado en cada generacién pero
si una buena muestra, también reflejo del gusto y moda de cada momento. Por lo
tanto, los carteles constituyen una coleccién de gran valor, debido por un lado al
caracter artistico que le otorgan sus autores y, por otro, al hecho de ser testimonio
del mensaje que se pretendia resaltar en cada edicion.

Sin embargo, hay una particularidad de FIDMA que supera cualquier represen-
tacion iconografica preestablecida y que hace que sus representaciones gréaficas
queden, de alguna manera, en un segundo plano en la memoria colectiva. Gracias
al éxito popular del que ha gozado y que se ha mantenido a lo largo de las décadas,
la Feria Internacional de Muestras de Asturias se ha convertido en un icono en si
misma, verdadero reflejo de la realidad asturiana.

Si nos cefiimos a su etapa moderna, iniciada en 1965, la Feria de Muestras
volvié como instrumento de caracter permanente con el que mostrar la pujanza
de Asturias. Para ello, y para mantener vivo el apoyo popular, tuvo que disefiar un
plan estratégico de consolidacién basado en los resultados econémicos favorables
de sus expositores, la aportacion de un valor afiadido a la industria a través de la
creacion de redes de contacto y el entretenimiento de los visitantes a través del

consumo y del ocio.




La construccién del recinto ferial y sus
continuas ampliaciones han evidenciado
la fuerza de la Feria de Muestras y la
capacidad de gestién de la Camara de
Comercio de Gijén, 1967 (Acuiia, archivo

de la Cdmara de Comercio de Gijén).

El elemento visible de la fortaleza de la Feria era la consecucién y desarrollo

de un recinto ferial, objetivo que se cumpli6 gracias al trabajo de la iniciativa
privada que contd con el apoyo de las instituciones publicas. Un trabajo en comdn,
que no solo creé equipamientos funcionales sino que también fue generadora de
una manera casi inconsciente de elementos identitarios del propio certamen. Las
letras anunciadoras del certamen sobre el rio Piles son uno de los elementos que
mas han perdurado en la memoria de aquellos que han vivido la Feria hasta los
noventa. El puente aéreo de unién entre el recinto y El Molinén y los pabellones
que se iban construyendo en el recinto ferial se unieron a ese patrimonio de la
historia arquitectoénica de la ciudad.

Esta union de distintos agentes favorecié la consecucion de proyectos nacio-
nales, como puede ser la asignacién de un Polo de Desarrollo para Asturias. La
Feria era un atractivo suficiente para atraer la mirada de ministros que, por lo
general, apenas visitaban la regién en viajes oficiales. Una vez que estaban en
Asturias, los representantes de distintos organismos aprovechaban la ocasion
para, de una parte, exigir reformas y mejoras en asuntos esenciales como las
comunicaciones y, por otra, mostrar los avances conseguidos gracias al tesén de
personajes locales que ayudaban a mostrar una imagen moderna y a Asturias como
un lugar apto para las inversiones.

La Feria ha sido un fiel reflejo de la evoluciéon de la sociedad asturiana, inevi-
tablemente imbuida en la realidad desarrollista nacional, pero con las caracteris-
ticas propias de una regién que a lo largo de su historia, dadas las circunstancias,
ha debido mantener una actitud proactiva y luchar por no quedarse atras.

Con la apertura al exterior fue de especial importancia también las relaciones
diplomaticas generadas en torno al certamen. La invitacion a embajadores de
multitud de paises, desde Estados Unidos a China, asi como una gran representa-
cion de los paises latinoamericanos, abri6 una via de comunicacién que favorecié
la llegada de misiones comerciales extranjeras con el objetivo de conseguir inver-
siones foréneas y, sobre todo, ayudar a la internalizaciéon de empresas asturianas.
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Revista técnico-informativa editada
para la XVIII Feria Nacional de
Muestras de Asturias, 1984.

Responsables de la Cdmara de Comercio de
Gijon reciben a los primeros parlamentarios
tras la restauracién de la democracia

en Espafia, 1978 (Vegafer, archivo de

la Cdmara de Comercio de Gijon).

Esta necesidad y voluntad de avanzar se demostrd en la utilidad de generar
seminarios y jornadas técnicas paralelas a la actividad comercial de la Feria.
Numerosas personalidades y eminencias en diferentes campos explicaron sus
modos de hacer y la Feria se convirtié en un lugar de trasvase de ideas que apor-
taron una nueva visién a los empresarios y profesionales locales. Este tipo de
jornada continua vigente hoy en dia, desarrollandose en un mismo dia seminarios
en paralelo vinculados ya sea a la universidad, a los empresarios 0 a los jévenes
emprendedores, manteniendo la estructura de los dias tematicos que tanto éxito
tuvo en el desarrollo de este evento.

FIDMA también se convierte en plataforma de presentacién de mas de un
centenar de actividades institucionales, politicas, sociales y empresariales que
aprovechan el altavoz de la Feria para hacer publicos sus proyectos. Los ayunta-
mientos de Gijon y Langreo poseen sus propios pabellones que cada afio dedican
a promocionar un aspecto distinto de su localidad, y con la llegada de la demo-
cracia patronales como FADE y sindicatos como UGT y CC.0O. han contado con
un espacio en el que informar a los trabajadores de sus derechos y de los servicios
que ofrecen.

La transicion se reflejé de manera evidente en la Feria de Muestras. La Camara
de Comercio de Gijon, como organismo representativo sin orientacion politica,
supo manejar el cambio de escenario politico sin problemas. Al igual que durante
la dictadura sirvié de puente entre el Gobierno y la empresa, se adapté y acogid
a los representantes de las renovadas instituciones de la misma manera. Con la
democracia consolidada, han pasado por la Feria de Muestras numerosas persona-
lidades politicas de distinto signo.

Las libertades restablecidas han significado también el derecho de manifes-
tacion, y en FIDMA las reivindicaciones también han tenido su espacio. No han
sido manifestaciones en contra de lo que la Feria representa, sino que al ser un
evento con una gran repercusion popular y mediatica se convierte en el escenario
en el que distintos colectivos expresan sus preocupaciones, muestran su malestar
y aprovechan la presencia de politicos y empresarios en la Feria para plantear
cambios en la gestion y obtener una gran repercusion.
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Maria del Carmen Vigil, cénsul honoraria
de México en Asturias, en el Rincén

de México, 1988 (Juan Carlos Tuero y
Bernardo G. Corces, archivo de La Voz de
Asturias, Muséu del Pueblu d’Asturies).

Estand de Rusia en la Feria de Muestras
de 1992 (anénimo, archivo de La Voz de
Asturias, Muséu del Pueblu d’Asturies).

Repasar las fotografias obtenidas en la Feria de Muestras durante las Gltimas
cinco décadas es un viaje a través de las modas, tanto a nivel estético como en
los habitos de consumo. Los productos innovadores que se muestran en cada
edicién definen la rapidez con que la sociedad se ha adaptado a la cultura de
masas y a exigir novedades con mayor celeridad. Productos menos accesibles
debido a su alto coste encontraban en la Feria la manera de acercarse al ciuda-
dano medio; a través de ofertas excepcionales convencian a los visitantes de que
eran capaces de acceder, por ejemplo, a un coche de alta gama o a reformar su
mobiliario. El caracter general de la Feria no solo se ha demostrado en la multitud
de productos expuestos, capaces de englobar distintos intereses generacionales,
sino que ademas las transacciones se desarrollan a distintos niveles ayudando al
pequefio comerciante y a la industria.

Lo que ha acontecido en FIDMA cada verano no es solo un reflejo de la
economia e industria de la regién inherentes a la actividad ferial, sino que traspasa
su repercusioén a su caracter social.

Desde su concepcion inicial en los afios veinte, la Feria de Muestras Asturiana
se proponia como un punto de encuentro con Latinoamérica, atendiendo a la alta
presencia de emigrantes asturianos en paises como México, Cuba o Argentina.
La emigracién a Latinoamérica se replicé en la posguerra y en los afios sesenta
con la apertura del régimen muchos asturianos encontraron en otros paises euro-
peos el lugar donde conseguir un trabajo bien remunerado con el que mantener a
través de remesas a sus familias. El Dia del Emigrante estuvo presente en la Feria
moderna, siendo uno de los mas populares. A través de él se honraba el sacrificio
realizado por estos trabajadores que se reunian en la Feria y se reencontraban con
la tradicién regional. En un intercambio reciproco, se acercaba a los visitantes la
cultura de sus paises de acogida, destacando las similitudes o la influencia sufrida
por la cultura asturiana. Ademas, paises con un especial vinculo con Asturias,
como México, contaron con la emblematica representacion de su consulado en
numerosas ediciones.

El empefio de la Camara de Comercio de Gijon por lograr el rango de «inter-
nacional» para el certamen, lo que dio sus frutos en 1985, convirtié a la Feria en
puerto de entrada, no solo de empresas extranjeras sino que también desembocd
en la dedicacién de estands o pabellones a paises. Rusia, China, Sudafrica o
Marruecos son algunos de los paises que han acercado su cultura a los visitantes
de la Feria, mostrando sus productos mas tipicos o las bellezas naturales de su
geografia. Hoy en dia resulta facil creer que visitar casi cualquier pais es una posi-
bilidad real adaptable a todos los presupuestos econémicos, pero hace no tantos
afios esto resultaba mas complicado. Estos pabellones significaron un modo de
viajar al extranjero para muchos ciudadanos.

Uno de los colectivos con los que Feria de Muestras ha tenido una especial
atencion ha sido el de la tercera edad. La popularidad de este dia se evidencia en
la multitud de autobuses que se fletaban desde provincias como Leén, Valladolid,
Salamanca y Zamora para disfrutar de una jornada con espectaculos de folklore y
sorteos de regalos, ademas de disfrutar de paseos por el recinto ferial, facilitados
con los coches ofrecidos por la organizacién a disposicion de aquellos que lo
necesitasen.

A lo largo de los afios, otros colectivos han encontrado en la Feria un altavoz
donde, a través de jornadas, dar a conocer su situacion y crear foros de conoci-
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1. La tercera edad es uno de los colectivos que mds participan en la Feria de Muestras, 1988 (an6nimo).

2. Lo acontecido en el certamen se convertia en noticia; la prensa le ha dedicado muchos
especiales y la Feria editaba su propio Diario, 1989 (anénimo).

3. Un popular puesto de sindwiches y bocadillos, 1992 (anénimo).

4. Exposicién del Vespino, todo un clésico de los afios noventa, 1992 (anénimo).

5. Las instituciones aprovecharon la Feria para presentar nuevos proyectos. Pabellon permanente

del Principado de Asturias en el recinto ferial, 1992 (an6nimo).

6. Los cambios de hibitos de consumo se reflejan en la Feria de Muestras. Fiat Tipo,
coche del afio en 1989 (Juan Carlos Tuero y Bernardo G. Corces).

(Archivo de La Voz de Asturias, Muséu del Pueblu d’Asturies).



La presencia de la Asociacién de
Donantes de Sangre de Gijon en la Feria
ayuda cada afio a mantener sus reservas,
1992 (anénimo, archivo de La Voz de
Asturias, Muséu del Pueblu d’Asturies).

miento en el que compartir sus experiencias y trazar estrategias conjuntas. La
preocupacién por el medioambiente ha sido una constante en la Feria, que fue
pionera en este tipo de eventos al adecuar sus sistemas de recogida de residuos a
estandares europeos. Ademas, son muchas las jornadas dedicadas a este asunto
que ya cuenta con un Dia del Medioambiente en el programa oficial.

La Feria de Muestras sirve como instrumento de accion social y desde su
recuperaciéon en 1965 se han repetido las acciones de asociaciones que aprove-
chan la alta afluencia de visitantes a la Feria para lograr adhesiones a su causa:
sorteos benéficos, difusién de informacién y campafias de asociaciones de todo
tipo que aprovechan el acceso que la Feria les proporciona a un gran ndmero
de personas. En un momento dado era tan elevado el nimero de asociaciones
haciendo campafia en el certamen que la prensa pidi6é que la organizaciéon anun-
ciase qué iniciativas apoyaba y cuales no. Son muchas las asociaciones de caridad
y ONG que han difundido su labor e incluso en 2012 el por entonces Banco
Herrero cedié su pabellén a Caritas Asturias, Cruz Roja y el Banco de Alimentos
en una Feria Solidaria.

Si hay una accién que tiene especial vinculacion con FIDMA es la donacién de
sangre. La Hermandad de Donantes de Sangre del Principado, fundada en 1972,
cuenta con un estand en forma de unidad mévil en la Feria de Muestras desde
1973. En su primer afio logré 662 inscripciones y se convirtié en el mejor expo-
nente para concienciar sobre la necesidad de tener las reservas llenas, no solo
para abastecer las necesidades de los hospitales asturianos sino para, en caso de
emergencia, poder socorrer a otras comunidades auténomas. El compromiso de
la Feria con esta causa fue tal que en los noventa pasé a tener un estand defini-
tivo y a dia de hoy las donaciones que se realizan en la Feria son esenciales para
mantener el Centro Comunitario de Sangre y Tejidos con las reservas necesarias.
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Estand de Camisas Ike, s. 4. (Karty,
Muséu del Pueblu d’Asturies).

Miss Feria y sus damas ante el estand de
La Casera, 1988 (Juan Carlos Tuero y
Bernardo G. Corces, archivo de La Voz de
Asturias, Muséu del Pueblu d’Asturies).
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Otro de los aspectos de la sociedad que pueden leerse a través de la Feria de
Muestras es el papel de la mujer y su situacién en la sociedad asturiana. Astu-
rias es una regién donde la lucha por la igualdad de la mujer ha estado siempre
presente y la Feria ha sido receptora y testigo de este necesario movimiento.

El papel de la mujer en la Feria de Muestras de Asturias, como evento en el
que se concentran la gran mayoria de los sectores que sostienen la economia astu-
riana, puede servir para realizar un recorrido por la evolucién de la situacién de la
mujer en la sociedad regional, siendo la Feria un reflejo de la misma.

Cuando en 1965 se reactivo la Feria de Muestras fueron muchas las mujeres
que se incorporaron a ella, trabajando tanto en estands de expositores como en los
puntos de informacién. La prensa de la época no tard6 en destacar la presencia de
chicas jévenes y su belleza. El diario Voluntad titulaba un articulo «El certamen
visto a través de las preciosas chicas de los estands», donde el redactor se
asombraba de que realizasen su trabajo con eficiencia y de manera llevadera, cosa
que «sorprenderia a sus abuelas, que pensaban que el hogar era el inico mundo
posible para la mujer». Las entrevistadas eran descritas con adjetivos relativos a
su aspecto fisico y el articulo se completaba con preguntas sobre cémo les gustan
los chicos y bromas del autor sobre su impertinencia, totalmente permitidas en la
sociedad de aquel momento.

La prensa regional dedicé durante décadas muchas de las paginas especiales
dedicadas al certamen en cada edicién a hacer un recorrido por «las guapas de la
Feria», publicando cada dia imagenes de las trabajadoras para darlas a conocer y
que la gente pudiese seleccionar a sus preferidas en el concurso Miss Feria que,
tras un desfile de las finalistas en la sala Acapulco, entregaba varios galardones.
Este certamen nunca fue organizado por la CAmara de Comercio de Gijén y hoy en

dia ya no se realiza.




1. El deporte siempre ha estado presente a través de los pabellones de las sociedades de recreo. Cobi en el estand del Grupo de Cultura
Covadonga, 1989 (Juan Carlos Tuero y Bernardo G. Corces, archivo de La Voz de Asturias, Muséu del Pueblu d’Asturies).

2. Exposicién de alta tecnologia en el estand de la Caja de Ahorros de Asturias, 1988 (Juan Carlos Tuero
y Bernardo G. Corces, archivo de La Voz de Asturias, Muséu del Pueblu d’Asturies).

3. La tradicién asturiana siempre ha sido una ténica dominante, con la presencia de bandas y concursos en el Museo
del Pueblo de Asturias, 1992 (anénimo, archivo de La Voz de Asturias, Muséu del Pueblu d’Asturies).
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A medida que avanzan las décadas, la incorporacion de la mujer al trabajo
es gradual, contribuyendo decisivamente a transformar la realidad de Espafia
del mismo modo que lo ha hecho en el resto de los paises industrializados. En
los momentos de crisis de la economia espafiola, como el sufrido entre 1975y
1985 —coincidente con una etapa de profunda inestabilidad politica en el que
la inflacién adquiri6 un gran protagonismo—, comenz6 a reflejarse el trabajo de
las mujeres como necesario para aportar dinero a los hogares mermados, que no
se podian permitir hacer distinciones sobre si era el hombre o la mujer quien lo
ganaba. FIDMA constituia la oportunidad necesaria para que las mujeres que no
tenian una ocupacion permanente pudiesen lograr un extra para su economia.

Curiosamente, en la organizaciéon de la Feria siempre ha habido un gran
nimero de mujeres y actualmente durante esta se ve una gran representacion
de trabajadoras cualificadas, y como tal consideradas, de diversos sectores. Este
avance, si bien alin queda trabajo por recorrer y aspectos que mejorar, se ve refor-
zado con jornadas organizadas por asociaciones de mujeres empresarias, COmo
ASEM (Asociacion Empresa Mujer), que vienen desarrollandose desde 2004, o las
campafias impulsadas por el Instituto Asturiano de la Mujer, lanzadas durante el
certamen.

Podria hacerse un estudio detallado de estos y muchos otros aspectos que
tienen su reflejo en la Feria de Muestras y que definen el estado socioeconé-
mico de Asturias. La transversalidad que alcanza este acontecimiento resume en
unas semanas habitos y tendencias de consumo, asi como intereses de la cultura
popular y corrientes de masas.

La fotografia nos ayuda a conservar momentos detenidos en el tiempo y sirve
de apoyo en la interpretacién de fenémenos sufridos por la sociedad asturiana,
que en estas Ultimas seis décadas ha pasado de construir rapidamente la estruc-
tura de una economia moderna a adaptarse a la sociedad de consumo imperante
y a un mundo global. Su popularidad y el hecho de que la Feria fuese un proyecto
construido por todos, y que todos reconocen como un elemento importante de su
identidad comun, avala estas imagenes como muestra de nuestro crecimiento y
desarrollo como sociedad.

En Estética relacional Nicolas Bourriaud sostiene que «el arte es la organiza-
cion de presencia compartida entre objetos, imagenes y gente». La Feria Interna-
cional de Muestras de Asturias escenifica cada afio esa accion: el encuentro entre
distintos agentes y acontecimientos que conforman nuestra realidad y marcan
nuestro devenir.
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INTRODUCCION

A continuacién se reproducen y comentan las principales aportaciones grificas
que sirvieron para ilustrar las sesenta ediciones (1924-2016) de la Feria de Mues-
tras de Asturias; para ello, se han realizado anilisis criticos de obras y artistas que
hemos estructurado cronolégicamente, afo tras afio. La mayoria de las imagenes
proceden de los fondos de la Ciamara de Comercio, Industria y Navegacién de
Gijén, aunque hay otras colecciones asturianas que también han servido de refe-
rencia, especialmente las del Muséu del Pueblu d’Asturies de Gijéon y la Biblio-
teca Ramoén Pérez de Ayala de Oviedo.

Como el lector descubrird en las préximas pdginas, los carteles feriales son
los protagonistas de esta historia, con especial intensidad en las ocho primeras
ediciones y en las veinticinco dltimas, que se analizan por afio. En el periodo
1924-1946 la calidad del cartelismo espaiiol de la época se refleja en la Feria con
la presencia de varios nombres de prestigio (Rafael Penagos, German Horacio,
Mariano Mor¢, Paulino Vicente...),y se corrobora incluso en el caso de una firma
pricticamente anénima, la de V. Zubillaga, del que no existen datos biogrificos,
pero que resolvié con eficacia su cometido de 1926. Igualmente, en el periodo
1992-2016 los carteles fueron concebidos por conocidos creadores contemporé-
neos, lo que permite descubrir la huella personal de varias generaciones de artistas,
asturianos en su mayoria, a través de las imdgenes. Al final del libro hemos incor-
porado un apéndice con las referencias biogréficas y una seleccién bibliografica
de cada autor.

Hay un periodo intermedio donde la calidad de las imdgenes feriales es
dispar, con pocos ejemplos validos para analizar sus caracteristicas iconograficas
o estéticas, objetivo de esta segunda parte del libro. Esto se debe a que, en estas
ediciones, no hubo disefio de cartel y los soportes publicitarios se nutrian de otras
referencias anecddticas, como las fotografias inspiradas en el recinto ferial, la ciudad
y el paisaje astur. Por ello, esta parte la estudiamos por bloques, manteniendo el
rigor cronolégico pero reduciendo la extension del andlisis. Veremos, pues, que
entre 1965 y 1969 hay una breve recuperacién, con encargos directos e incluso con
la convocatoria puntual de un concurso en 1966, que gana Roman Sansegundo,
otra firma desconocida. La evolucién se trunca entre 1970 y 1978, periodo de
menor interés, se restaura (levemente) entre 1979 y 1991 y se proyecta, ya con
absolutas garantias cualitativas, desde 1992 en adelante. En cualquier caso, la
Feria Internacional de Muestras posee una historia grafica que, como sus logros

industriales, turisticos y econémicos, resulta apasionante y enriquecedora.
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1924

1.? EDICION

NICANOR PINOLE

Paginas 222y 223
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No hay constancia oficial de la imagen empleada para ilustrar los carteles
de la primera edicién de la Feria de Muestras de Asturias. Segtn los
periédicos y cronistas de la época, la organizacién del evento conté con un
comité asesor de arte formado por artistas locales, entre los que estaban
pintores como Nicanor Pifiole, Nemesio Lavilla, Alfredo Truan, Manuel
Medina o Evaristo Valle, lo que ha hecho pensar a varios historiadores
que alguno de ellos fue el autor del cartel de 1924, dado que sabemos que
se estamparon dos mil ejemplares en tamafo grande y mil ejemplares en
tamafio pequefio. Para la actual directora del Museo Jovellanos, Lucia
Peldez Tremols, y para el especialista Francisco Crabiffosse Cuesta, esta
obra titulada Victoria de Pifiole podria haber sido el boceto elegido.

La obra fue realizada en esas fechas y representa a una mujer sosteniendo
el casco alado del caduceo de Mercurio, atributo utilizado en la iconografia
clisica como alegoria del comercio. El simbolo fue utilizado por otros
autores en ediciones posteriores, lo que refuerza esa hipétesis, que también
se incluyé como tal en la exposicién organizada por la Camara de Comercio

de Gijén durante el verano de 2017 en el Palacio Revillagigedo.



Nicanor Pifole. Victoria, ca. 1924.

Temple y ldpiz sobre papel pegado a tabla. 114 x 73 cm (coleccién del Museo Nicanor Pifiole).
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1925

2.2 EDICION

GERMAN HORACIO

Pégina 211

German Horacio

Asturias. II Feria Oficial de Muestras
Internacional, 1925.

Litografia. 14 x 9 cm.
Coleccién del Muséu del Pueblu d’Asturies.
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Estas dos pequeiias litografias utilizadas como imagenes para las primeras
postales editadas en la Feria de Muestras son de Germédn Horacio (Gijén,
1902 - México, 1975), nombre artistico de este apreciado pintor y cartelista
asturiano de apellidos Robles Sanchez, quien tras la Guerra Civil se

exilié a México hasta su fallecimiento. En el pais centroamericano fue
muy valorado como cartelista y tras su muerte su figura se reivindicé de
manera creciente por parte de algunos historiadores y criticos asturianos
que, especialmente en las décadas de los setenta y ochenta, ampliaron
notablemente el estudio de su legado para la catalogacién de varios fondos
museisticos regionales. Ambas piezas son dos importantes tesoros de la
coleccién de la Cdmara de Comercio de Gijén y un excelente arranque
para la secuencia de imédgenes que ilustraran la historia del evento ferial.

La primera pieza retne elementos figurativos que muestran perfectamente
los ecos gijoneses de la composicién y que, ademads, cuentan con una tipografia
original del autor, con el titulo y las fechas. Los edificios se contemplan a
vista de pdjaro, siguiendo esa iconografia fabril que solian usar los paisajistas
gijoneses de aquellos afios; la proa del barco se muestra como alegoria de la
potencia de una ciudad con puerto industrial de referencia futura y, por ende,
para esta Feria de aspiraciones internacionales que buscaba ser una referencia
del desarrollo econémico de Asturias. Tras el recurso cromitico del contraste
del mar y el cielo como dualidad perenne del horizonte de Gijén se percibe
un guifio del artista a la pintura metafisica, tributo a los elementos tipicos
de la geografia urbana (columnas, tejados y chimeneas fueron iconos para
una larga generacién de pintores europeos de la época) y a la funcionalidad
de la perspectiva que practicaban los grandes artistas de aquella vanguardia
italiana, como Giorgio de Chirico. Todo ello envuelto, ademds, en una
esencialidad que refleja los intereses plasticos de German Horacio y, sobre
todo, sus genuinos equilibrios formales, basados en una eficaz disposicién
de los colores y en la organizacién del espacio antes de la estampacion.

La segunda postal atesora la misma pureza y capacidad del pintor y
cartelista pero, en vez de una escenografia urbana, parte de otro patrimonio
astur, el paisaje natural, centrdndose en un escenario disefiado mediante
tres planos que certifican esa capacidad de Germdn Horacio para el
dibujo de linea gruesa sobre base litografica, con dos gamas de color,
conjugando un amplio espectro de matices compositivos y una sugerente
conjugacién tonal. Son espacios vacios pero rotundos donde la ausencia
de personas o animales parece detener el tiempo en otra simbdlica

solucién que equilibra la tematica cldsica con las vibraciones modernas.
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1926

3.2 EDICION

V. ZUBILLAGA

el

# s [ wiri

V. Zubillaga

III Feria Oficial de Muestras Internacional
Asturiana, 1926.

Litografia. 14 x 9 cm.
Coleccién del Muséu del Pueblu d’Asturies.
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La creacién en 1926 en Gijén de un comité local que dependia del Instituto
Provincial de Turismo incrementé los encargos al sector del cartelismo,

con la solicitud habitual a los artistas asturianos y foraneos del disefio de
imédgenes promocionales para la difusién del evento. En esta tercera edicién
destacan sobremanera las obras del artista local V. Zubillaga, que en mayo de
aquel afio habia expuesto varios dibujos de paisajes y cartones en el Ateneo
Obrero de Gijén. Tres de ellos fueron seleccionados para su exhibicién en

el pabellén institucional del citado centro, que también mostraba obras

del artista asturiano Tyno Uria Aza y del suizo Fochlatter, entre otros.

Son muy representativas estas dos obras de Zubillaga como imagen de esta
tercera edicién porque entroncan con la tradicién cartelista de la época y con la
creciente labor de los establecimientos litograficos regionales, como Litografia
Vifia, Litografia Torres y Cia. o la Compaiiia Asturiana de Artes Grificas,
que facilitaron las labores publicitarias de todos los sectores comerciales
de la regién. Durante estos afios la propaganda ferial se intensificé mucho,
creando insignias, postales, sellos y sobres que se distribuyeron dentro y fuera
de Espaia con el apoyo de los organismos institucionales. Los pintores y
grabadores asturianos practicaban con asiduidad estas técnicas de estampacién
y, por tanto, se ajustaban bien a las condiciones de estos productos, como
los carteles y las postales, que serian santo y seia de la Feria de Muestras.

En la primera obra, Zubillaga emplea un recurso iconografico habitual
en el ambito del comercio, la imagen del dios romano Mercurio (Hermes, en
la tradicién mitoldgica griega) con su atributo més conocido, el casco alado.
Alegoria de la abundancia y del éxito comercial, la silueta roja del mensajero
de los dioses destaca aqui en el primer plano sobre el fondo, donde un barco
de color amarillo surca el simbdlico azul que recuerda la ciudad y su cercania
al mar. Aparece, ademds, el escudo de Asturias, inscrito en la vela blanca y
compensando con su tono amarillo el homénimo del velero. La combinacién
de ocho tintas para la solucién litografica es sencilla pero muy rotunda y eficaz.

En la segunda obra la técnica es similar, aunque el artista cede el
protagonismo al paisaje, prescindiendo de la iconografia clsica. Se trata
de una composicién limpia, de gamas y formas que parecen ajenas a la
naturaleza asturiana, con una estilizada disposicién de la naturaleza que
sugiere connotaciones mediterrdneas o tropicales. Pero se mantiene su
mirada innata que, como buen asturiano, apunta al mar, la bahia, los arboles

y las montaas, elementos inseparables de la idiosincrasia visual astur.
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V. Zubillaga. III Feria Oficial de Muestras Internacional Asturiana, 1926.

Litografia. 14 x 9 cm. Coleccién de Martin Carrasco Marqués.
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1927

4.2 EDICION El madrilefio Rafael de Penagos, uno de los grandes ilustradores graficos
espafioles de la primera mitad del siglo xx, recibié en 1925 en Paris la
RAFAEL DE PENAGOS Medalla de Oro de la Exposicién Internacional de Artes Decorativas y

-------------------------------------------------------------------- realizé algunos trabajos en Asturias antes de encargarse de las imédgenes
Pagina 221 de la cuarta edicién de la Feria de Muestras. Su carrera estaba en pleno
auge, con frecuentes colaboraciones en las mejores revistas nacionales,
y continu esas tareas durante la Guerra Civil con una intensa
actividad cartelista en el bando republicano. En 1948 se exilié a Chile y
Argentina, regresé a Espafia cinco afios después y fallecié en 1954.

Los originales de estas obras para la Feria, que estampd otra vez la

Compaiiia Asturiana de Artes Grificas, los resolvié mediante técnicas
litogréficas, donde patentaba un peculiar virtuosismo. En la herencia del
modernismo y la dindmica de las vanguardias, Penagos emplea aqui colores
planos y composiciones muy armdnicas, alternando la verticalidad de algunos
recursos formales con la horizontalidad de los planos. La composicién
principal se nutre de la imagen de una mujer vestida con traje regional
asturiano que porta el caduceo, simbolo del comercio y atributo del dios
griego Mercurio, en linea iconogrifica con el afio anterior (pig. 109). Como
ocurria en la obra de Zubillaga, su intencién simbélica continia mirando a la
industria regional, en este caso, a través de las cuatro fébricas humeantes y el
humo de una quinta, entre sucesivos valles de resonancia nortefia. Las gamas
cromdticas son sobrias, virando de frio a cdlido, de abajo arriba, para impulsar

ese dnimo industrial creciente, iluminado por el sol. La estampa tiene nueve

ASTURIANA,

OFGIAL- INTERNACIONAL tintas y la tipografia incluye, como es habitual, las fechas del certamen ferial.
-2 AGLDSETD 1e2F

La segunda ilustracién de Penagos, que emplea solo cinco tintas, se utilizé

e i—

también como reclamo turistico y retoma el icono del casco alado, como habia

hecho Zubillaga. Pero aqui lo sujeta una mujer con brazaletes en las mufiecas

Rafael de Penagos . . . . Lo

3 i . que sostiene seis manzanas entre sus manos, haciendo alusién a la ciencia y
Gijon IV Feria de Muestras Asturiana » . . .
Oficial-Internacional, 1927. la fertilidad femenina. La figura de la mujer era protagonista constante en las
Litograffa. 14,1 x 9,1 cm. obras del artista madrilefio, que generé incluso un nuevo estereotipo a tal efecto,
Coleccién del Muséu del Pueblu d’Asturies. con guifios a la modernidad, el desenfado y la renovacién social de la época.
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Rafael de Penagos. Gijon IV Feria de Muestras Asturiana Oficial-Internacional, 1927.
Litografia. 14,1 x 9,1 cm. Coleccién del Muséu del Pueblu d’Asturies.
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1928

5.2 EDICION Tras el éxito de las obras que ilustraron la edicién de 1927, con los trabajos
del reputado artista madrilefio Rafael de Penagos, la prensa y los artistas
MARIANO MORE asturianos abogaron por la convocatoria de un concurso de caricter abierto
PAULINO VICENTE que fomentase el cartelismo regional. Asi fue convocado en 1928 por el nuevo
ANTONIO BENITO comité ejecutivo de la Feria de Muestras, que en las bases indicaba el formato,

"""""""""""""""""""""""""""""""""""""" tamarfio, posibilidades de ejecucién mediante técnicas litogréficas y otros datos
Paginas 218, 235y 202 relativos a la inscripcién del rétulo, subrayando los titulos que debian usarse
(«V Feria de Muestras Asturiana Oficial en Internacional» y «Exposicién
Agro-Pecuaria») junto con la obligada referencia a la ciudad y las fechas. Tras
finalizar el plazo de presentacién de originales, la Escuela de Comercio de
Gijén realizé una exposicién donde un jurado se encargé de elegir los bocetos
que servirian como imégenes para carteles, postales y sellos de la quinta edicién.

La convocatoria fue un importante incentivo para los cartelistas
regionales, entre los que se encontraban algunas firmas que hoy son historia
de la pintura hecha en Asturias. Asi, el primer premio recay6 en la obra
del gijonés Mariano Moré, recién llegado de su primer viaje de estudios a
Francia, cuya obra (Fusains) fue estampada posteriormente a nueve tintas.
En ella se advierte en primer plano la figura de un trabajador con martillo
y yunque, inspirada en los carteles revolucionarios habituales en aquella
época en otras latitudes europeas. Bajo la tipografia, el simbolo del comercio:
de nuevo, el caduceo mitolégico de Hermes-Mercurio. De fondo el pintor
incorpora la silueta de unos bueyes, varias espigas y una chimenea, como
homenaje a la actividad ganadera, agricola e industrial de la regién, en una
composicién que denota su capacidad dibujistica y entronca con la pintura
social y narrativa de los autores asturianos del primer tercio del siglo xx.

El segundo premio recayé en Del/ pais, obra de Paulino Vicente, otro de
los grandes representantes del paisanaje astur. La imagen tampoco utiliza
las referencias a la iconografia clasica de las ediciones anteriores, y se centra
basicamente en las bases concursales que destacan la importancia de la
industria, la agricultura y la ganaderia regional, en consonancia con el nuevo
titulo. Hay una mayor insistencia en el peso de las figuras, con la campesina,
la vaca con ternero y las manzanas destacando sobre el fondo. Se trata de
una composicién tipicamente regionalista de Paulino Vicente, dotada de la
monumentalidad constructiva habitual en el pintor ovetense, que focalizada
su atencién en el detallismo y la fortaleza cromatica. Hubo otros premios
menores para artistas locales, como Antonio Benito cuya Auseva recrea los
mismos elementos, afiadiendo una escenografia fabril en la parte izquierda
del segundo plano. Realizada a cinco tintas, aporta una buena solucién

litogréfica, con colores planos y dejando que respiren los grandes espacios.
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Mariano Moré. Gijon. V Feria de Muestras Asturiana Oficial e Internacional y
Exposicion Agro-Pecuaria, 1928.

Litografia. 14,5x 9,5 cm.
Coleccién del Muséu del Pueblu d’Asturies.

Paulino Vicente

5.4 Feria de Muestras Asturiana Oficial e
Internacional y Exposicion Agro-Pecuaria,

1928.
Litografia. 14,1 x 9,1 cm.
Coleccién del Muséu del Pueblu d’Asturies.

Antonio Benito

V Feria de Muestras Asturiana Oficial e
Internacional y Exposicion Agro-Pecuaria,

1928.
Litografia. 14,1 x 9 cm.
Coleccién del Muséu del Pueblu d’Asturies.
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1929

6. EDICION

MARIANO MORE
TYNO URIA AZA

Péginas 218 y 233

FERIA™MYESTRAS ASTYRIANA

CEPOSICION AGRG - PECYARIA

Mariano Moré

Gijon. 6. Feria de Muestras Asturiana,
2.4 Exposicion Agro-pecuaria, 1929.

Litografia. 14 x 9 cm.
Coleccién del Muséu del Pueblu d’Asturies.
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En 1929 no se repitié el concurso publico del afio anterior y tampoco

se realiz6 un encargo directo a un artista, solucionandose la seleccién

de imagenes de esta sexta edicién de la Feria de Muestras (que

incorpora por segunda vez el epigrafe «exposicién agro-pecuaria»)

con dos bocetos que habian sido premiados el afio anterior pero no se
utilizaron entonces en carteles, tarjetas postales ni sellos conmemorativos.
En ambos se mantiene, como en 1928, la autoria asturiana.

El cartel, del que se conserva el original en la Coleccién del Muséu
del Pueblu d’Asturies, es obra de Tyno Uria Aza que, como sus hermanos
Bernardo y Antonio, fue un pintor nacido en Ribadesella, también conocido
por regentar una conocida tienda de tejidos junto al Gran Hotel de su villa
natal. Expositor remiso, su interés por dotar de cierta intelectualidad a las
composiciones se plasma bien en este boceto que titulé Nocturnalia'y fue
concebido como un simbolo del progreso a partir de dibujos minuciosos y
detallistas. Tyno Uria potencia ese voluntario abigarramiento formal con
numerosas claves simbdlicas, referencias a la agricultura, la ganaderia y las
industrias asturianas, donde proliferan las formas sobre el color y se genera
una estructura que comprime las imédgenes y la tipografia al maximo.

La otra imagen de esta edicién ferial fue un interesante boceto de
Mariano Moré que se empleé para el material publicitario. El pintor parte
de una estructura formal parecida a la que habia usado en su cartel ganador
del concurso del afio anterior reservando el primer plano para la figura
y el segundo plano para un paisaje con la silueta de un buey, homenaje
a la ganaderia, al que ahora afiade chimeneas, de espiritu fabril, y ramas
con frutas. Se sirve, ademds, de testimonios mitolégicos, con una figura
central hierdtica que sostiene en la mano izquierda el caduceo, simbolo del
comercio. El aspecto femenino y la existencia de otros elementos (bastdn,
tocado, vestido, medallén) sefialan aqui a Atenea, la diosa de la sabiduria
y la razén, patrona de la industria y las artes, en un guifio esperanzador de

Moré hacia el conocimiento y la prosperidad como claves del evento ferial.
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Tyno Uria Aza. Gijon. VI Feria de Muestras Asturiana Oficial e Internacional / II Exposicion Agro-pecuaria, 1929.
Litografia. 125 x 92 cm. Coleccién del Muséu del Pueblu d’Asturies.




1930

7. EDICION

ROLDOS-TIROLESES S. A.

-
Siguiendo las nuevas tendencias en
disefio y publicidad del primer tercio

del siglo xx la agencia Roldés-Tiroleses
parte de una breve gama de colores para
este cartel pensado para su estampacién
litografica a tres tintas, conjugando dibujo
y tipografia con eficacia. La disposicién
de las siluetas en forma ascendente

subraya el dinamismo expresivo y el

simbolismo industrial del evento.
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En la séptima edicién de la Feria de Muestras el cartel que serviria como
imagen para la promocién y difusién del evento lo realizé Roldés-Tiroleses
S. A., una conocida empresa de publicidad. Tras dos ediciones cuyas imdgenes
partieron del certamen de 1928 se retornaba al sistema de encargo directo, sin
concurso previo, acudiendo por primera vez al dmbito del disefio profesional
para generar una nueva modalidad de ilustracién en el evento gijonés. Aunque
la obra cede peso pictérico, este cartel de 1930 adquiere mayor fuerza expresiva
y mejora su efectividad comercial. Por desgracia, al afio siguiente la Feria ya
no se celebrard y estas esperanzadoras vias para difundir las artes gréficas
dejardn de prosperar, con breves excepciones, hasta pasadas cuatro décadas.
Un afio antes de este encargo se habia producido la fusién empresarial
entre las agencias Roldés y Los Tiroleses, con sedes en Barcelona y Madrid,
junto a las agencias madrilefias Prado Tello, Reyes y Sociedad General de
Anuncios. De esta multiple unién nacié la agencia Roldés-Tiroleses, que abrié
siete sucursales nacionales bajo la direccién general de Rafael Roldés Gémez,
una de ellas en Gijén, cuyo responsable fue Policarpo Conesa. Entre 1929 y
1932 hubo importantes acontecimientos en el dmbito nacional donde Roldés-
Tiroleses se mantuvo en primera linea, como la Semana de la Organizacién
Comercial que impulsaba la Cdmara de Comercio y Navegacién de Barcelona.
En 1931 se cerr6 la delegacién gijonesa y, un afio después, la Agencia Roldés
se separé de las demds para continuar su fructifera trayectoria en solitario.
El disefio elegido para este cartel es comedido pero eficaz, partiendo
de tres unicos colores para dar mds peso a las soluciones tipograficas
que a la plasticidad compositiva, aunque se mantienen la herencia
regionalista en los dibujos. La composicién subraya el dinamismo
del conjunto y el simbolismo comercial del motivo colocando las
siluetas negras sobre una suerte de via ascendente, fragmentada en tres
espacios por los que discurren varias imdgenes referidas a la agricultura,
la ganaderia y la industria. Son figuras sencillas que evitan la carga

ornamental y decorativa mediante elementos ficilmente reconocibles.
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ROLDOS TIROLLEES 3 A ARTES GRATICAS GiJOM

Roldés-Tiroleses S. A. 7.2 Feria de Muestras Asturiana, 3.% Exposicion Agro-pecuaria, 1930.
Litografia. 14 x 9 cm. Coleccién del Muséu del Pueblu d’Asturies.
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1946

8. EDICION

DANIEL BEDATE

Pagina 201

. ESPANA

= ‘s \)

Daniel Bedate utiliza nuevamente el

L

caduceo como tributo al comercio y
sefiala graficamente los datos relativos
a las localizaciones del evento ferial. Se
afiade, ademds, un fragmento del mapa
de Espafia con las provincias cercanas,

que incluye la Zamora natal del artista.
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Tras quince largos afios sin celebrarse, la Feria de Muestras se relanza

en 1946 bajo el titulo genérico Exposicién de Productos Regionales

del Noroeste, aunque ese rétulo no tendrd mas continuidad. A partir de
1965, cuando se retoma definitivamente, la Feria se celebrard cada afio
hasta nuestros dias con su epigrafe habitual. En esta esporddica edicién el
evento conté con esta imagen para ilustrar carteles, catdlogos y postales
publicitarias, obra del pintor castellano Daniel Bedate, que un afio después
seria uno de los fundadores de la Escuela de San Ildefonso, en Zamora.

El autor equilibra los elementos simbélicos y las referencias geograficas
explicitas, aprovechando esa nueva definicién que alude a la Feria mediante
un punto cardinal. El noroeste aparece, pues, tipogrifica y grificamente,
escrito con siglas y también sefialado en tono anaranjado sobre la rueda,
que actda como brujula y alegoria del progreso, confluyendo con el caduceo,
una vez mds, para rendir tributo al buen comercio. En segundo plano se
advierte una gran mancha de tonos grises que hace alusién al mapa de esta
zona de Espafa, donde una flecha apunta a Gijén y se marcan también
varias provincias limitrofes, entre Galicia, Le6n y la frontera portuguesa.

Se atisba incluso un trozo de Zamora, la provincia natal del artista.

Es un cartel compositivamente humilde que, sin alardes ni estridencias,
conjuga las claves exigidas por la organizacién. El uso de cuadrantes, biticoras,
brdjulas y rosas de los vientos era habitual en los disefios de la época cuando
hacian referencia a localizaciones concretas, tal como logra Daniel Bedate con
su conciso juego cromitico. La insistencia en indicar el lugar de celebracién
de esta exposicién y su cardcter como foro de productos regionales supone un
cierto retroceso sobre la proyeccién nacional de las ferias anteriores. Desde

1985 se volveran a incluir textos alusivos a la internacionalidad del evento.



EXPOSICION PRODLCTOS
REGIONALES  NOROESTE
ESPANA

Daniel Bedate. Exposicion de Productos Regionales del Noroeste de Esparia, 1946.
Portada de catilogo. 24,5 x 17 cm. Coleccién de la Camara de Comercio de Gijén.
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1965-1969

9.2-13.? EDICIONES

JOSE LUIS LARA NOSTI
ROMAN SANSEGUNDO
ISAAC DEL RIVERO

Paginas 213y 226

120

Con la recuperacién de la Feria de Muestras de Asturias para el verano gijonés
arranca una actividad estival que continuard periédicamente hasta la actualidad
y que, afio tras afio, mejorard la proyeccién de la imagen ferial mediante
encargos directos o convocatorias protagonizadas por artistas contemporaneos.
Coincide esta nueva etapa con Luis Adaro como presidente de la Cidmara de
Comercio, Industria y Navegacién de Gijén y con la existencia de numerosos
pintores asturianos que practican el cartelismo usando técnicas diversas, con
especial atencién al dibujo, 1a acuarela y el co/lage sobre otras disciplinas.

También se advierten cambios en la impresién y estampacion de
las ilustraciones, dado que las empresas de impresién han incorporado
bastantes novedades técnicas. Crece sobremanera la utilizacién del gffser y
se mejoran las modalidades de reproduccidn litogrifica, aunque se ofrecen
también otras variantes en fotomecdnica, tipografia, relieve y barnizado. En
los primeros cinco afios de esta nueva era (1965-1969) la Feria desarrolla
carteles que aprovechan nuevos ejemplos estilisticos y tipograficos,
alterndndose la autoria de los artistas locales con las experimentaciones
derivadas de las tendencias mds modernas del grafismo y la publicidad.

En la novena edicién (1965) la imagen del cartel responde a un trabajo
original de José Luis Lara Nosti, delineante que trabajé en varias empresas y
formé parte de Publicidad Veloz, del conocido empresario Joaquin Merediz,
uno de los promotores de la Feria. Lara configura esta obra mediante
una esquemadtica estructura que contrasta la perspectiva ilusoria, el rojo
de las figuras y el azul tipografico, generando una amalgama de formas
que emula la construccién de los nuevos pabellones, como homenaje a los
ultimos renacimientos del recinto. Se utilizé como cartel y, con algunas
variantes cromdticas, también como portada del catilogo oficial.

En la décima edicién (1966) se convoca un concurso destinado a
artistas espafioles y fordneos que fue ganado por Romédn Sansegundo
Séez. El grafista ovetense realiza una curiosa alegoria del caduceo, simbolo
mitolégico del comercio, jugando con su esquematizacién mediante lineas
rectas e invirtiendo su posicién tradicional para sugerir una suerte de barco
que flota sobre el fondo azul y en el que la bandera del mistil es la rueda
del progreso. Los tonos de color de las letras se complementan con las
grafias de las imdgenes, variando sutilmente la cantidad de negro sobre las
tintas utilizadas. En aquel concurso se llevaron dos menciones honorificas
los artistas asturianos Elias Garcia Benavides e Isaac del Rivero.

Fue precisamente Isaac del Rivero el autor de la imagen del cartel de la
undécima edicion (1967) y de otra ilustracién fechada en el mismo afio que se
emplearia en 1968 como cartel y portada de catdlogo. El cartel es dindmico,
dividiendo en dos planos verticales la composicién y aprovechando para cada

zona los colores blanco y rojo de la ciudad, que contrastan con textos, negros



X leria de
muesiras
de asiurias

José Luis Lara Nosti Romién Sansegundo
IX Feria de Muestras de Asturias, 1965.

87x 62 cm.
Biblioteca de Asturias Ramén Pérez de Ayala.

X Feria de Muestras de Asturias, 1966.
87 x 62 cm.

Biblioteca de Asturias Ramén Pérez de Ayala.
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Isaac del Rivero. XTI Feria de Muestras de Asturias, 1967.
104 x 72 cm. Biblioteca de Asturias Ramén Pérez de Ayala.
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Isaac del Rivero

12.4 Feria General de Muestras de Asturias,
1968.

Portada de catdlogo. 21,5 x 12,5 cm.

Coleccién de la Cdmara de Comercio de
Gijon.

ASTURIAS

SUN GRAN
MERCADO?

GIJON'=.

El cartel utilizado como imagen
principal para las ediciones de

1968 y 1969 mide 54,7 x 48,5 cm e
incide en la proyeccién publicitaria,
empleando solamente elementos
cromdticos y tipogréficos, sin ningtn
recurso complementario. Tuvo una
amplia difusién en la ciudad.

catalogo general

———

y blancos, en compensados formatos. Una especie de pajarita de papel pegada
al soporte del collage original genera la delicada solucién final, donde el vuelo
ficticio del ave artificial, marcado con un simple trazo, recrea un espacio
armoénico dominado por la proporcién durea y el equilibrio compositivo.

La obra de Isaac del Rivero, que se empleé como portada de catilogo,
recrea una de las construcciones mds conocidas del entorno, con la pasarela
que unia el estadio de El Molinén y la entrada al recinto ferial. Lo hizo con
6leo, bastante empastado, logrando una evocacién metafisica y constructivista
e interviniendo el soporte con una perspectiva inclinada para dinamizar la
proyeccién visual, en una imagen de caricter esencialmente pictérico.

El contraste rojiblanco de los colores gijoneses que inicié Isaac del Rivero
se emplea también en el cartel oficial de 1968, de autor sin confirmar y
concebido para su reproduccién a dos tintas. Aunque la solucién tipogréfica
no es muy renovadora, su sobriedad responde a las nuevas tendencias del
incipiente grafismo asturiano, remarcando el énfasis del texto superior
mediante un leve matiz de la mancha cromatica, que dirige la energia visual
hacia el plano inferior. El cartel tuvo bastante difusién en la ciudad y atn
permanece en la retina de muchos ciudadanos, pese a carecer de dibujos,
simbolos o grafismos. La misma composicién se usé nuevamente en la edicién

de 1969, con los 16gicos cambios referidos al nimero de edicién y afio.
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1970-1991

14.°-35.? EDICIONES

BENIGNO GONZALEZ

Pagina 209

Entre 1970 y 1991 las imédgenes
representativas de las sucesivas ediciones
de la Feria de Muestras se realizaron en
empresas de publicidad gijonesas, a partir
de imégenes y fotografias documentales.
La unica firma conocida de este periodo

es la de Benigno Gonzilez, trabajador del
departamento técnico de la Feria y autor
de los carteles de 1985, 1986,1987 y 1991.
También albergan interés grafico otras
obras de autoria desconocida (pégs. 128 y
129) o la de 1974 (derecha), que incluye el
primer logotipo de la Camara de Comercio
de Gijén. En 1980 se volvié a utilizar esta
misma imagen, con las l6gicas variaciones

que hacen referencia a las fechas del evento.

XVIII Feria Nacional de Muestras de
Asturias, 1974.

35x25 cm.

Biblioteca de Asturias Ramén Pérez de
Ayala.
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Tras la recuperacién de la Feria de Muestras de Asturias con caricter

anual, la realizacién de carteles, catdlogos, sellos y materiales divulgativos

se increment6 notablemente y dio un importante impulso publicitario al
certamen, continuando también aquella dindmica iniciada en los afios veinte
para crear un fondo de ilustraciones de valor histérico-artistico. Pero, tras un
esperanzador arranque entre 1965 y 1969, con encargos directos y con un
concurso, la década de los setenta fue poco fructifera en el dmbito que nos
ocupa. Se notard una leve mejorfa en la década de los ochenta, como veremos
mis adelante, hasta que en 1992 se tome la decisién de contar con grafistas

o artistas para disenar cada imagen ferial y, entre otras cosas, aumentar la

calidad de los fondos de la coleccién de la Camara de Comercio de Gijén.




Las imdgenes que hoy sirven para recordar
las ediciones feriales de este periodo
proceden, en su mayoria, de archivos
fotograficos que aluden a rincones
concretos del recinto ferial, la industria,

la ciudad de Gijén o el paisaje de Asturias.

La imprenta mantiene el mismo formato

y tipografia cada afio, con leves variaciones.

Entre 1970 y 1978 las publicaciones usan fotogratias documentales de
archivo, con escenas del recinto, la ciudad o el paisaje asturiano, mediante
disefios sencillos. El cartel de la decimoctava edicién (1970) es la inica obra
de este periodo que, con cierto criterio, ejemplifica una época especialmente
fructifera en Espafia y Asturias para las artes plasticas y el grafismo. La
obra se imprimié en gffset a partir de un collage de formas triangulares, con
referencias al arte éptico y el minimalismo. La imagen, que se reutilizaria en
la vigésimo cuarta edicién (1980), incluye por primera vez el logotipo de la
Camara de Comercio de Gijén, con varios simbolos ligados a la actividad
industrial, el comercio, la navegacion, la ciudad y la regién, como la rueda
dentada, el caduceo, el pez y un hérreo asturiano. Al no existir carteles
disefiados expresamente para las ediciones de este periodo, que ocupa casi
toda la década de los setenta del pasado siglo, las imédgenes que nos sirven aqui
para representar cada una de las ediciones celebradas son las portadas de los
catdlogos, que se resolvieron en imprenta. Asi, se repite la misma tipografia,
con escasas variaciones, y se usan archivos fotogrificos. Estas imagenes aluden
a rincones concretos del imaginario colectivo ferial, como la industria, la ciudad
de Gijén o el paisaje de Asturias. Son la escultura de hormigén del delfin
que ocupaba la rotonda de acceso a la Feria (1970) y actualmente decora el
patio interior del Sanatorio Maritimo, en la zona este de la bahia gijonesa; las
excavadoras del interior del recinto, en la zona dedicada a la venta de vehiculos
industriales (1971); el lateral del pabell6n central, con su hilera de bustos sobre
peanas (1972); la proa de un barco que entra al puerto maritimo de E1 Musel
(1973); el monolito luminoso instalado por la empresa Ales en la plaza central
del recinto ferial (1975); una plataforma petrolifera (1976); una vista del macizo
central de los Picos de Europa, con el Picu Urriellu (Naranjo de Bulnes) al

fondo (1977),y la conocida estatua del Rey Pelayo que preside la plaza del

Marqués (1978), en el puerto de Gijon, frente al Palacio Revillagigedo.
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Benigno Gonzilez
XXIX Feria Internacional de Muestras, 1985.
65 x 46,7 cm.

Coleccién de la Cdmara de Comercio de
Gijon.

Benigno Gonzilez
XXX Feria Internacional de Muestras, 1986.
63 x 49 cm.

Biblioteca de Asturias Ramén Pérez de
Ayala.
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A partir de 1979 en las imdgenes publicitarias empleadas para
la difusién de la Feria de Muestras de Asturias se aprecia un timido
acercamiento al arte actual, en sintonia con la evolucién del circuito
expositivo y los ecos de los nuevos espacios de formacién y comercializacién.
No en vano, la Escuela de Arte de Oviedo se estaba modernizando,
con un nuevo profesorado de mentalidad renovadora, y la Facultad de
Filosofia y Letras incorporé en esos afios la especialidad de Historia
del Arte, mientras se abrian nuevas galerias y museos en la regién.

Los responsables de la Feria recuperan aquel loable interés por
incluir obras de grafistas y cartelistas en sus publicaciones que se habia
mantenido en el primer tercio del siglo xx, aunque ese empefio no se
constata definitivamente hasta 1992. Los mejores ejemplos gréificos de
este periodo 1979-1991 se hallan en las portadas de catilogos y en algunos
carteles disefiados por empresas de publicidad (1988 y 1989) o por Benigno
Gonzilez, trabajador activo del departamento técnico de la Feria entre
1977 y 2011 y autor de las imédgenes de 1985, 1986,1989 y 1991.

Los disefios de Benigno Gonzilez son eclécticos, con diferentes técnicas,
estilos y temdticas. En los dos primeros se encarga también de la tipografia
pero en los dltimos deja esa tarea en manos de la imprenta responsable. En
1985 utiliza lapices y rotuladores para componer una secuencia de formas
geométricas que recuerdan el popular juego del dominé y albergan dibujos en
escorzo sobre el comercio, la industria y la navegacién. Ese mismo afio se usa
por primera vez la palabra «internacional», que se mantiene hasta nuestros
dias. Al afio siguiente la Feria coincide con la celebracién de Expolactea 86, tal
como refleja la parte inferior del cartel de Benigno Gonzilez. Usa las mismas
técnicas y reduce el nimero de tintas, en gamas cromdticas horizontales, con
un grupo de figuras silueteadas que aluden al incremento de visitantes.

En la trigésimo primera edicién (1987), Benigno Gonzilez utiliza
pinturas acrilicas y cambia a formato horizontal, con una obra de herencia

expresionista que recrea la entrada al recinto ferial con sus construcciones

modernas animadas por el colorido del publico y las banderas. El cartel




Benigno Gonzilez

31.2 Feria Internacional de Muestras de
Asturias, 1987.

50x 70 cm.

Coleccién de la Cdmara de Comercio de
Gijon.
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Benigno Gonzilez

35.2 Feria Internacional de Muestras de
Asturias, 1991.

49 x 64 cm.

Biblioteca de Asturias Ramén Pérez de
Ayala.

se reutiliza en 1989, variando la tipografia alusiva a edicién y fechas. E1
ultimo cuyo autor es Benigno Gonzilez es de 1991, con una composicién
realizada con ldpices, tintas y rotuladores que plasma su particular visién

de algunos pabellones. Hay otros dos carteles originales en este periodo,
realizados por una imprenta local, que comparten conceptos, colores y
recursos tipogréficos. Desvelan otras tendencias graficas de finales de los
afios ochenta, como la predileccién por los juegos de color y las geometrias,
prescindiendo de ilustraciones o excesos pictéricos, potenciando la
funcionalidad decorativa. Suponen una innovacién en cuanto a color y
forma dentro de la Feria de Muestras e incorporan por primera vez las siglas
FIDMA que, en ambos casos, se rubrican con dos leves trazos gestuales cuyos

colores se combinan arménicamente con el resto de juegos tipograficos.
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XXXIII Feria Internacional de Muestras
de Asturias, 1989.

Técnica mixta sobre cartén.

65,5 x 36,5 cm.

Cimara de Comercio de Gijon.

32.4 Feria Internacional de Muestras

de Asturias, 1988.

Impresién offset sobre papel. 62 x 37 cm.

Biblioteca de Asturias Ramén Pérez de
Ayala.
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XXXII

En las demds ediciones de este periodo son las portadas del catdlogo
general las que desvelan ese creciente interés de la Camara de Comercio,
Industria y Navegacién de Gijén por incorporar ilustraciones de artistas
asturianos. Solo en dos casos (1979 y 1982) se opta por un disefio inspirado
en composiciones gréficas o fotogréficas. Asi, en la vigésimo tercera
edicidén se retoma la simbologia comercial a partir de ruedas dentadas, una
enmarcando el texto y otra con cinco siluetas de iconos industriales, con
disefio sencillo pero aparente. En la vigésimo sexta edicién, una imagen
captada desde la avioneta ferial permite apreciar la cercania del recinto
a la ciudad, en una perspectiva dirigida al oeste que incluye el estadio de
futbol, el parque, la bahia y el puerto de EI Musel al fondo. Se opta aqui
nuevamente por los mensajes publicitarios, como en 1968 y 1969, con
textos propagandisticos sobre el mayor acontecimiento del verano.

En otros casos las imdgenes de este periodo las protagonizan obras
realizadas por artistas del momento cuyas pinturas se emplean para ilustrar las
portadas, elegidas en imprenta. La tipografia se repite periédicamente variando
simplemente el contraste blanco o negro del fondo. Algunas hacen referencia
directa a espacios feriales, como la de la 24.2 edicién, donde el acuarelista
luanquin José Cuervo Vifia plasma una imagen del gran monolito luminoso
que la empresa Ales instal6 en el recinto y habia sido motivo de portada en
una imagen anterior. De otros autores se aprovechan obras de la época, como
ocurre con los casos de Kiker (edicién n.° 25), Maruja Valdés Solis (ediciéon
n.° 27), Roberto Diaz de Orosia (edicién n.° 28), Luis Fega (edicién n.° 30),
Carlos Cobidn (edicién n.° 33) o Pelayo Ortega (edicion n.° 34), que contienen

ciertos guifios a la ciudad o reflejan a la singularidad expresiva de cada firma.
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Portadas del catilogo general de la Feria de
Muestras, 1979-1991, con ilustraciones de
artistas asturianos.

Coleccién de la Cdmara de Comercio de T =
Gijén. - Rl e
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XXVI FERIA OE MUESTRAS DF
ASTURIAS

WA ADMNTICIMIENTD EN FL WERAND DE
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XXVI Feria de Muestras de Asturias, 1982.
500000 WISITANTES
42,1x 30,1 cm. FOR QUE 7

AR B F R T W AmME v

Coleccién de la Cdmara de Comercio de
Gijén.

Imdgenes empleadas por la organizacién de la Feria de Muestras, en las que se aprecia un creciente interés por incorporar obras

de artistas asturianos para la difusién del evento. En algunos casos se opta por el encargo a disefiadores locales que se inspiran en
soluciones esencialmente gréficas (portada edicién n.° 23) o usan fotografias urbanas (cartel edicién n.° 26) con mensajes publicitarios.
En otros casos se adaptan ilustraciones de obras realizadas por algunos pintores asturianos del momento (Cuervo Vifia, Kiker,

Maruja Valdés Solis, Diaz de Orosia, Vivancos, Luis Fega, Carlos Cobidn, Pura Fresno, Pelayo Ortega), con formatos idénticos.
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1992

36.° EDICION

JOAQUIN RUBIO CAMIN

Péagina 228

’
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En las imégenes de este co/lage, que
genera con papeles pegados sobre
cartulina, Camin homenajea a la industria
asturiana y a la naturaleza que, en este
caso, se simboliza mediante la hoja de la
madera del llagar de roble, identificable
aqui por el lobulado y la bellota.
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Con esta obra original de Joaquin Rubio Camin se inicia la etapa mds
fructifera en cuanto a la calidad y diversidad de las imagenes de la Feria
Internacional de Muestras de Asturias, concebidas a partir de 1992 por
importantes artistas asturianos. Los encargos anuales de la Camara de
Comercio de Gijén, en colaboracién con algunas galerias de la ciudad, han
permitido desarrollar excelentes trabajos en distintas técnicas y formatos con
vistas a su reproduccién en carteles, catdlogos y publicidad multimedia del
evento. A partir de este afio el peso especifico de la coleccién se incrementa
notablemente y se genera un conjunto de recursos formales y conceptuales
ciertamente renovadores y muy representativos, ademds, de los autores elegidos.

Tal es el caso de Joaquin Rubio Camin, fallecido en 2007, quien decidié
afrontar el reto con este sutil co/lage, en linea con los que venia presentando
en sus numerosos proyectos individuales de aquellos mismos afios. El
polifacético artista gijonés disefié, ademds, los textos de esta obra, eligiendo
una tipografia habitual en su quehacer cotidiano donde €l mismo solia recortar
las letras y los nimeros para numerosos carteles y trabajos de estampacién.

Durante sus dltimos cincuenta afios Camin practicé estas técnicas
mixtas con una renovadora intensidad y alcanzé hermosas soluciones
constructivas con modelados, geometrias y densidades que abundan en
su enorme legado, tanto en obras abstractas como en figurativas. Las dos
ultimas décadas de su vida fueron especialmente intensas en el trabajo con
el collage, constatando las frecuentes interrelaciones del artista asturiano
con la austeridad y la expresividad bajo el «menos es mds» de Mies van
de Rohe, que reivindicaba diariamente, entre cortes armoniosos, ritmos
musicales y melddicas simetrias. Esta pieza es un buen ejemplo de esos
viajes multiples, en direcciones polimérficas donde las formas geométricas
basicas y los cuerpos regulares son claves de su universo creativo.

En la figura central de esta composicién Camin eligié una silueta sencilla
que focaliza la mirada del espectador hacia las imdgenes de papel negro, como
eje de la imagen. En ellas se simula un torneado mecénico que puede servir
como alusién metaférica a varias industrias pero se inspira fundamentalmente
en la prensa de madera de los llagares de sidra, sugeridos aqui con las hojas del
manzano, a la izquierda, y del roble, con su bellota, a la derecha, simbolizando
los drboles del que nacen fruto y maquina, respectivamente. Son imagenes de
apariencia sencilla pero gran complejidad técnica que se nutren del analisis
riguroso del espacio y permiten apreciar la virtuosa mano del artista gijonés
bajo los delicados matices de estos papeles amigos de la luz, con cortes certeros,

limpios y apenas perfilados, plasmando cada elemento formal con eficacia.
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Joaquin Rubio Camin. 36.4 Feria Internacional de Muestras de Asturias, 1992.
Collage sobre papel pegado a cartulina. 70 x 50 cm. Coleccién de la Camara de Comercio de Gijén.
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1993

37.? EDICION

MELQUIADES ALVAREZ

Pagina 197

Sobre la hipotética farola generada

a partir de la letra F, el pintor ha
dibujado una gaviota y una sombra
de la luz procedente del noroeste,
simulando un instante crepuscular de

la playa gijonesa de San Lorenzo.

132

Melquiades Alvarez sigui6 la estela de Camin en este encargo de la Camara
de Comercio de Gijén, concibiendo todos los elementos de la imagen que
ilustra la trigésimo séptima edicién de la Feria Internacional de Muestras
de Asturias. Se trata de una obra original realizada con pintura al éleo

sobre cartulina que incluye los textos, como en el caso anterior, haciendo
alusién a la ciudad y a las fechas del evento y empleando una tipografia
habitual en sus trabajos cotidianos. Estamos en los primeros afios de la
década de los noventa que, en el caso de este pintor gijonés, también se
caracterizan por la incorporacién esporadica de textos y poesias en la obra.

La pieza es un buen ejemplo de las maneras que Melquiades Alvarez
defiende en esos dias especialmente fructiferos para €l en cuanto a proyectos
expositivos dentro y fuera de Asturias. Es un periodo de madurez del artista,
con insinuaciones formales y pldsticas mds sosegadas que en la década
anterior, donde habia desplegado impulsos de mayor potencia expresionista
y abundantes notas gestuales. Ahora el dibujo se presta como elemento
auténomo, en su proyeccién hacia las escenas silenciosas, primando la sobriedad
y el silencio, fiel a una estética de integracién en la naturaleza y un homenaje a
los pintores romdnticos. Se observa su interés por destacar las gamas calidas en
el primer plano frente a la fria armonia azulada del fondo, situando el verano
gijonés bajo la poética fuerza de un mar idealizado aqui en palabras que, con
la evidencia inexcusable de Gijén, sefiala a nuestro sempiterno Cantibrico.

La imagen, tan sencilla como rotunda, aprovecha la letra F como
elemento de partida para dotar a la escena de dos planos verticales, dividiendo
el paisaje marino y contrastando los citados colores. La energia visual se
concentra en la silueta de la gaviota sobre esa hipotética farola, con una
delicada sombra que se proyecta de izquierda a derecha como si partiese
del noroeste, sugiriendo un esquemitico instante crepuscular en la playa
de San Lorenzo. No en vano, los atardeceres de la bahia gijonesa son una
de las escenografias habituales en los dibujos y pinturas del artista.

Pintura del despojamiento, que acota las imagenes buscando el
protagonismo de ciertas realidades apenas perceptibles. Sustituir la
experiencia del mundo por la autoexperiencia es la maxima de Melquiades
Alvarez para hacer que los pensamientos pintados sefialen la realidad
propia. Asi esta imagen, que sirvié para la difusién medidtica de la Feria
Internacional de Muestras en 1993, es una visién casi onirica que huye de
la imitacién o la mimesis para explorar instantes Unicos, fugas y encuentros

de aquello oculto a la razén, cuna o lugar de los suefios futuros.



Melquiades Alvarez. 37.9 Feria Internacional de Muestras de Asturias, 1993.

Oleo sobre cartulina. 70 x 50 cm. Coleccién de la Camara de Comercio de Gijon.




1994

38.? EDICION

FERNANDO MAGDALENO

Péagina 215

El pintor se inspira en el carédcter

internacional de la Feria de Muestras

e incluye referencias a las banderas de
algunos paises en las alas de la mariposa,
elegida como simbolo de la universalidad,
la libertad y el dinamismo. Esos juegos
compositivos se integran bien con el fondo,

entre flores y delicados matices cromaticos.
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Otra firma asturiana fue elegida por la Cdmara de Comercio de

Gijén para ilustrar el cartel de la trigésimo octava edicién de la Feria
Internacional de Muestras. El pintor Fernando Magdaleno se apart6
de las referencias industriales y paisajisticas que habian inspirado a
Camin y Melquiades Alvarez en las dos ediciones anteriores para
apostar ahora por un juego simbélico y colorista basado en el tributo a
la internacionalidad del certamen y en la simbologia de las banderas.

El ovetense Fernando Magdaleno, fallecido en 2007, fue un conocido
pintor y farmacéutico de Gijén que formé parte de la denominada escuela
gijonesa, junto con Pepa Osorio, Trinidad Fernandez y José Luis Sudrez-
Torga, entre otros autores cuyos aires renovadores se dieron a conocer en la
década de los afios cincuenta y sesenta del pasado siglo y que protagonizaron
parte de la escena expositiva local, mientras Camin y Antonio Sudrez
triunfaban fuera de la regién. El paisaje experimental y el afin por superar
el costumbrismo fueron parte de sus intereses creativos, que Magdaleno
sintetizaba en toques impresionistas y pinceladas precisas y nostalgicas.

En este cartel, realizado con tintas de colores sobre cartulina, Magdaleno
concentra el eje visual sobre la silueta de la mariposa central, simbolo
universal de la transformacién y evolucién de la vida, el dinamismo, la
libertad y la capacidad de generar grandes efectos con pequeios movimientos.
En sus alas el pintor incluye colores de banderas para remarcar ese
espiritu universal de la Feria, con suaves matices cromdticos mientras el
animal poliniza y distribuye su vuelo entre las flores del plano del fondo,
que contrasta muy bien con la imagen principal. El artista completa
la composicién con una tipografia sencilla y ordenada que se integra

correctamente en la obra final, delicadamente y evitando estridencias.



Fernando Magdaleno. XXXVIII Feria Internacional de Muestras de Asturias, 1994.

Tintas de colores sobre cartulina. 69 x 49 cm. Coleccién de la Cdmara de Comercio de Gijon.




1995

39.? EDICION

PELAYO ORTEGA

Pagina 219

En el cartel se alternan el dibujo, la

pintura y los papeles que el pintor pega
sobre la cartulina para dar color a las
banderas o simular los edificios. En el
extremo este de la ciudad, al otro lado del
rio Piles, nacen las cuatro banderas que
patentan la importancia local, regional,

nacional e internacional de la Feria.
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En 1995 se encarga el disefio del cartel al pintor mierense Pelayo Ortega,
residente en Gijén y una de las firmas en alza en aquellos dias, y quien, tres
afios después, daria un importante salto profesional que se proyectara hasta
nuestros dias. Una de sus obras ya habia servido como ilustracién para el
catdlogo general de 1990, pero el pintor eligi6 aqui técnicas mixtas basadas en
collage y pinturas acrilicas, fusién que suele practicar con eficacia obteniendo
excelentes resultados dentro de esa esencialidad pléstica que le define.

La obra de Pelayo Ortega ha pasado por muchas etapas caracterizadas
siempre por el compromiso con la fisica de la pintura y el inconformismo.
Series multiples, desde las que evitaba las formas tangibles, entre gestos
abstractos y color, a sus conocidas semblanzas gijonesas repletas de nieblas,
lluvias, atmésferas nortefias y barnices dorados que impulsaron su carrera a
finales de los afios ochenta. En la época que hizo este cartel estaba inmerso
en varios proyectos locales y nacionales, con el coleccionismo demandando
nuevos ejemplos de sus excepcionales visiones entre la naturaleza y la
periferia industrial, caracterizadas por pipas, paraguas, paseantes, sillas y
sombreros. Algunas obras se reunieron en la serie La Provincia Blanca, a la
que podriamos ligar este cartel, donde emergen nuevos iconos poseedores de
la frescura y la austeridad formal de un nifio dotado de adultas vibraciones.

La composicién gréfica (la tipografia no es obra de Pelayo Ortega)
parte de una recreacién panoriamica de la ciudad a vista de pdjaro que, con
figuras icénicas (edificios, un barco, las gaviotas, las dos playas, el rio Piles,
un avién), concentra los colores de Gijén y su posicionamiento en el mundo,
destacando sobremanera un punto clave, el recinto ferial, que sin aparecer
expresamente patenta su cardcter local, regional, nacional e internacional en
la confluencia de los mastiles de las cuatro banderas. El autor usa papeles
coloreados y pegados que se armonizan con las manchas pictéricas de una
manera intransferible y que, desde aquellos dias, continda empleando con
asiduidad en collages o bocetos para serigrafias, litografias y estampaciones
graficas. Son temadticas universales y soluciones cosmopolitas que se
gestan en la ciudad que mds ama, llenando las obras de su rico imaginario
personal y rompiendo escalas. El desorden controlado, la distorsién entre
manchas y trazos, los enredos simbélicos y la linea clara como un rico

caleidoscopio de sensaciones donde se funden pasado, presente y futuro.
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1996

40.? EDICION

REYES DiAZ

Péagina 203

En el cartel se mezclan papeles y

cartulinas junto a gestos pictéricos
directos, como los de estas figuras que
simbolizan la familiaridad de las zonas
de paseo de la ciudad. En el espacio
compositivo se incluyen una palmera y
una referencia arquitecténica cercanas

a los pabellones del recinto ferial.

138

En el 40.° aniversario, la organizacién ferial propuso el disefio del cartel a la
pintora gijonesa Reyes Diaz, que aport6 su particular mirada de la ciudad y del
recinto Luis Adaro en un sugerente co/lage retocado con pintura e ilustrado con
una original tipografia de su propia autoria. La riqueza cromadtica, la figuracién
y la estructuracién en varios planos del trabajo son el santo y sefia de su estilo,
que aqui incluye también algunas siluetas a modo de recuerdos personales.
Reyes Diaz es parte activa de una importante generacién de pintores
gijoneses nacidos en las décadas cuarenta y cincuenta y quienes han mantenido
su fe en la pintura bajo un empeio ético comun y estéticas dispares. En
su dilatada trayectoria ha mantenido la capacidad de entender y plasmar
pictéricamente el mundo desde su entorno cotidiano, en Gijén, entre el Somi6
que habita y la ciudad que protagoniza gran parte de sus paisajes rurales,
escenografias urbanas e interiores, en piezas de gran depuracién compositiva
que no se obsesionan con la minuciosidad ni el mero 4nimo representativo.
Pureza, lirismo, delicadeza y rigor dominan, desde hace cincuenta afios, sus
intimos didlogos con la piel de la pintura, aglutinando realidad, misterio y
depuracién formal.
En el cartel Reyes Diaz incluye un fragmento de la fachada del Palacio
de Congresos del recinto ferial junto a varios simbolos habituales en sus
obras, como las escenas cotidianas, las palmeras del parque de los Hermanos
Castro (el popular parque Inglés de la zona este de la ciudad) o los retratos
familiares, en una eficaz distribucién del espacio pictérico dividida en
planos e inspirada en juegos y sefiales simbdlicas. El boceto original emplea
papeles y cartulinas para solucionar las referencias arquitecténicas o las
tipografias, retocando con pintura otros elementos, como las tres figuras
que inspiran ese otro Gijén que también existe: el Gijén de la familia,
el de los habitantes que se acercan al gran acontecimiento del verano.
La ciudad como espacio abierto para el paseante, el testimonio de un
recién nacido o la silueta de las rosaledas de casa. Un buen ejemplo del
quehacer de Reyes Diaz y sus pinturas de ecos oniricos y metafisicos,

ubicadas en los limites de lo mundano y la fascinacién por las calidades.



Reyes Diaz. 40.4 Feria Internacional de Muestras de Asturias, 1996.

Collage y pintura sobre cartulina. 69,5 x 50 cm. Coleccién de la Camara de Comercio de Gijén.
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41.° EDICION

RAMON PRENDES

Péagina 225

Los elementos verticales, y muy
especialmente las chimeneas, son
caracteristicos en la obra de este autor

que en el cartel desvela también su interés
por las posibilidades del 6leo para hallar
texturas y conjugar gradaciones cromdticas.
La tipografia, muy cuidada, se integra

perfectamente en la composicién pictérica.
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Comercio, industria y navegacién son los simbolos empleados por el pintor
gijonés Ramén Prendes para componer este cartel de la cuadragésimo primera
edicién de la Feria Internacional de Muestras de Asturias apostando, como
sus colegas de afios precedentes, por una obra fiel a su quehacer cotidiano que,
al tiempo, incluya los intereses empresariales y publicitarios del encargo.
Como el afio anterior, se escogi6 a un artista cuya trayectoria se inicia a
mediados de los setenta y se asienta en los ochenta, amigo de una esencialidad
plastica que le hace derivar por territorios fronterizos entre el goce estético
y la fantasia, tomando como referencias los ecos de Valle y Pifole, la
genialidad surrealista de Aurelio Sudrez y las arriesgadas propuestas de
Camin y Antonio Sudrez. Prendes se inici6 en veredas cercanas al abstracto,
pero pronto ensayé nuevas maneras, modelando el empaste con las manos
o salpicando el soporte de trazos gestuales. En los afios noventa desarroll6
su estilo mds genuino, que dio sus mejores frutos profesionales a finales de
siglo y le situé entre lo mejor de la Asturias pictérica finisecular. En sus
obras laten recursos dominados por el orden, la fragmentacién y la ruptura
de perspectivas que asocia a sus sempiternos horizontes aprovechando
las cualidades del 6leo sobre tela, sobre tabla o, como en este caso, sobre
cartulina, soporte que le permite seguir experimentando con las texturas.
Una figuracién que observa con cautela las regiones mds ocultas de un
intelecto singular habitado también por connotaciones literarias.
Los simbolos mds arquetipicos de Ramén Prendes han sido, sin duda,
las alegorias de la soledad, que el artista identifica con alusiones verticales
(chimeneas, postes, drboles) como ocurre en este cartel disefiado para la
Camara de Comercio de Gijén. Utiliza dos figuras verticales: el simbolo
industrial de la chimenea y el esbozo de un coche que fuerza la légica
realista virando hacia arriba. La figura del barco, horizontal, equilibra la
escena sin disonancias, completando la armonia del conjunto con las livianas
transiciones de color. Prendes huye del abigarramiento, cuidando con
especial mimo la tipografia que se integra formal y cromdaticamente en la

composicién y proporciona un resultado grafico tan limpio como emotivo.



FERIA INTERNACIONAL DE
MUESTRAS DE ASTURIAS

i1

Ramén Prendes. 41. Feria Internacional de Muestras de Asturias, 1997.

Oleo sobre cartulina. 68,5 x 47,8 cm. Coleccién de la Cdmara de Comercio de Gijén.
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1998

42.2 EDICION

MARIA ANTONIETA
LAVIADA

Pagina 214

El azul ultramar, la quietud de las olas y la

niebla que envuelven la entrada de un barco
al puerto gijonés de El Musel son la esencia
de esta delicada composicién. En el proceso
de maquetacion se incorporan la tipografia
y la imagen del euro, respondiendo a

la expectativa social generada por la
préxima entrada en vigor de la nueva

moneda en los paises de la eurozona.
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En esta dltima etapa de la historia grifica de la Feria Internacional de
Muestras, que llega hasta nuestros dias, hay autores que incluyen la tipografia
directamente sobre el boceto original, en distintas modalidades técnicas
(pintura, collage, dibujo) sobre varios soportes. Otros, en cambio, optan

por reservar un espacio en la obra original para que se inserte el texto
posteriormente durante la fase de maquetacién del cartel, colaborando
personalmente con las empresas de disefio e impresién contratadas por la
Cimara de Comercio. Es el caso de la pintora gijonesa Marfa Antonieta
Laviada, cuyo 6leo sobre tabla sirvié de base para el cartel de la cuadragésimo
segunda edicién.

Maria Antonieta Laviada, durante su larga trayectoria, se ha especializado
en la naturaleza y, sobre todo, en las marinas. Es una pintora de la generacién
de artistas nacida en los afios cincuenta, heredera de la pintura romdntica y de
los pioneros de la regién, como el gijonés Juan Martinez Abades, que también
tomaba el mar como referencia casi exclusiva en sus obras. Formada en la
tradicién del paisaje de la mano de su tio, el conocido pintor César Garcia
Pola, y de otras firmas de esa generacién que brillé en la Asturias de posguerra,
como Francisco Casariego, Maria Antonieta Laviada dio sus primeros pasos
en la naturaleza tratando de captar siempre lo esencial de sus composiciones,
con especial atencién a los volimenes, las formas y la expresién del silencio.

En el cartel original llama la atencién la preponderancia del azul ultramar,
filtrando una suave neblina en la parte inferior para cobijar la entrada al puerto
gijonés de El Musel de un gran barco carguero, tipico elemento de nuestro
horizonte maritimo, mientras advertimos a la izquierda las chimeneas del
oeste de la ciudad, la zona fabril por excelencia. La obra retine esas cualidades
habituales de Maria Antonieta Laviada, que se concentran en el estatismo
de las formas, las olas quietas, los colores frios y la armonia del conjunto.

Pero se da la curiosa circunstancia, en este caso, de una original vuelta
de tuerca que la artista gener6 a la hora de confeccionar el cartel definitivo
porque, durante la maquetacion, afiadié la imagen de una moneda sobre el
cielo original, conjugando las tintas. El simbolo es fiel a los tiempos y a la
expectacién social generada porque muy pronto, en el afio 2000, Espafia y
los demads paises de la eurozona adoptarian el euro como moneda oficial.

Ese guifio de Maria Antonieta Laviada completa la tipografia del evento,
con las referencias habituales y la abreviatura « FIDMA» apareciendo por

primera vez en un cartel de la Feria Internacional de Muestras de Asturias.



Maria Antonieta Laviada. 42.« FIDMA98,1998.

Oleo sobre tabla. 70 x 50 em. Coleccién de la Camara de Comercio de Gijon.
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43.? EDICION

JOSE ARIAS

Péagina 199

La superposicién de papeles pegados sobre

el mismo plano genera, con el control

de valores cromiticos y de estructuras
formales, una hermosa sucesién de planos
pictéricos. Los valles fabriles de la regién,
siempre envueltos entre hermosos paisajes y
montafias, en una comunién expresiva que

es santo y sefia de la industria asturiana.
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Una recreacién plistica de la industria gijonesa sirvié de inspiracién en
1999 al pintor José Arias para configurar el cartel de la cuadragésimo
tercera edicién de la Feria Internacional de Muestras de Asturias. La
obra responde a una técnica que domina perfectamente y que viene
practicando desde hace cinco décadas, conjugando papeles de colores y
cartulinas que, a modo de co/age, suele pegar sobre un tablero de fibras
de densidad media (conocido habitualmente como DM), soporte que
el artista emplea también en sus conocidos «vertidos» pictéricos.

En su larga carrera este artista viene simultaneando distintas disciplinas
con un afin experimental poco comun. Destacado profesional de la
fotografia, especialista en cerdmica y micologia con varias publicaciones en
su haber y consumado artista pléstico, su idea de la pintura se nutre de un
cumulo de libertades y se alifia con el estudio y el conocimiento profundo
de los lenguajes que le preceden. Sus co/lages, en este sentido, beben de
varias fuentes, como las de Zobel, uno de los padres de la abstraccién
lirica en nuestro pais, o como su admirado amigo y colega Joaquin Rubio
Camin, del que aprendié a inspirarse para esta técnica que define el cartel
de la Feria. Sus composiciones, més alld de la figuracién o la abstraccién,
mantienen un intenso didlogo entre pintura, proceso y motivo para buscar
las vibraciones de la materia en su discurrir sobre el plano al margen de
evidencias més o menos representativas. Tematicamente le preocupan el
espacio y el movimiento de la naturaleza, que aparece en matices o gestos,
inundando cada rincén y transmitiendo silencio y brumas magistralmente.

En esta composicién hay varios planos visuales superpuestos que generan
una sucesion de valles y montafas descriptiva de la tierra asturiana. La
armonia cromdtica es exquisita, virando del negro al blanco con una gama
amplia de azules y grises apenas salpicada por los ocres herrumbres que se
advierten en primer plano, a la derecha, entre siluetas méds o menos conocidas
similares a la central térmica y la cementera del valle de Abofio. El primer
plano ocupa la mitad de la composicién para permitir la inscripcién de los
textos; el segundo plano es la propia zona fabril; el tercero es un homenaje
ficticio a los valles cercanos y a los Picos de Europa, al fondo. El pintor
trabaja del oeste hacia el este, como si el punto de vista del espectador fuese
la propia playa de Abofio, pero el interés realista o representativo estd muy
lejos de sus intereses. No en vano, son trabajos mds reflexivos que bellos,

deudores de una nueva visién del mundo, entre estos sempiternos paisajes.



José Arias. 43.4 Feria Internacional de Muestras de Asturias (FIDMA 99),1999.
Collage sobre cartulina pegada a tabla. 70,8 x 50 cm. Coleccién de la Cdmara de Comercio de Gijén.
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2000

44 EDICION En la primera edicién del siglo xx1 el pintor encargado de dar forma

a una obra para ilustrar el cartel de la cuadragésimo cuarta edicién de
ROBERTO la Feria Internacional de Muestras de Asturias fue Roberto Diaz de
DIAZ DE OROSIA Orosia, uno de los més prolificos del panorama asturiano de las tltimas

-------------------------------------------------------------------- cuatro décadas. Sus composiciones, como este 6leo sobre tabla, forman
Pagina 204 parte de la idiosincrasia popular gijonesa, con los ecos de la pintura
regionalista tamizados por formas y texturas alegres y coloristas.

Diaz de Orosia es, dentro de las generaciones que se dieron a conocer
en los afios setenta y ochenta, un fiel representante de las nueva corrientes
que beben del costumbrismo de otros veteranos de lujo, como Evaristo
Valle, a quien reivindica una y otra vez en sus paisajes y carnavaladas. Las
escenas gijonesas de Diaz de Orosia, en sidrerias, romerias y en la playa
de San Lorenzo, son paradigmadticas, envueltas en trazos ligeramente
empastados, de cardcter expresionista, marcando con rdpidos toques
de color las figuras para lograr composiciones afines al gusto popular,
de ejecucién enérgica y juegos cromdticos dominados por los tonos
rojos y sienas, que salpica una y otra vez de elementos anecddéticos.

En el cartel, realizado en madera blanda de texturas lisas y color marrén
palido (madera de okume), la introduccion de estos juegos efectistas le
permite mantener su habitual paleta de color y dar rienda suelta a la fuerza

gestual. La escena incluye un perfil de edificios que insinda la zona oeste

de la playa de San Lorenzo, haciendo hincapié en la iglesia de San Pedro

y el cerro Santa Catalina con la escultura Elogio del horizonte de Eduardo

Detalle de la aplicacién gestual del éleo

Chillida, que cumplia en el afio 2000 una década desde su instalacién.

sobre el marrén cdlido de la madera, con la . ~. . ..
’ En primer plano, los baistas y las casetas, tipicamente gijonesas; y, como

linea del dibujo con carboncillo y el texto

define la edicién ferial. S pretexto industrial, una enorme chimenea sacada exageradamente de
que daenne la edicion rerial. S0on rasgos

propios muy caracterfsticos de este pintor escala e inspirada en la central térmica de Abofio. La tipografia es de
afin al gusto popular, cuyas pinturas de los su pufio y letra, no en vano el pintor suele afadir textos en la mayoria

rincones gijoneses son muy conocidas. de sus obras para reforzar la descripcién o la ironia de sus trabajos.
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Roberto Diaz de Orosia. 44.¢ Feria Internacional de Muestras de Asturias, 2000.
Oleo sobre tabla. 64,5 x 50,2 cm. Coleccién de la Cdmara de Comercio de Gijén.




2001

45.2 EDICION En la cuadragésimo quinta edicién de la Feria Internacional de Muestras
de Asturias, la Cidmara de Comercio encargé la realizacién del cartel
PEDRO SANTAMARTA del evento al artista leonés Pedro Santamarta, que fue durante dos

-------------------------------------------------------------------- décadas profesor de ensefianza secundaria en varios institutos gijoneses
Pagina 229

y fallecié prematuramente en 2010, tras una larga enfermedad. La obra
fue realizada a partir de un co/lage y después fotografiada y pegada en
tabla, a partir de una imagen inspirada en sus propias esculturas.

Amante de la geologia, a la que se dedicé profesionalmente dentro
del dmbito de la docencia, y artista de formacién autodidacta, Santamarta
realiz6 algunos murales y obras de artes aplicadas en edificios privados
y fue también coautor de las esculturas del parque Severo Ochoa, en el
barrio gijonés de Pumarin. Participé de diversas tertulias y actividades
colectivas con algunos grupos artisticos leoneses y asturianos, alternando
en su trabajo las formas orgdnicas, la abstraccién filiforme y los juegos
volumétricos, donde empleaba materiales muy diversos, con preferencia
por la madera, la piedra y los nuevos materiales derivados del plastico.

En este cartel se inspiré en una composicién de su autoria que trata
de expresar la alternancia de la naturaleza con los materiales industriales, a
partir de una pequena estructura azulada que, a modo de co/lage, colocé sobre
la imagen de una superficie pétrea, realizando un fotomontaje del conjunto.

La intenci6n del artista era contrastar las calidades plasticas de ambas

superficies que, en el caso de la escultura del primer plano, conjugan distintas

El autor quiso plasmar la interaccién de gradaciones cromdticas a partir del color azul. La incidencia de la luz previa

los elementos naturales y los artificiales al fotomontaje genera texturas variables, luces y sombras que denotan su

como simbologia industrial por excelencia. . , . . . . .,
, interés por simbolizar la industria como una derivacién de la naturaleza, en ese
La dependencia del hombre de la

. . encuentro que se produce al mezclar materiales aparentemente dispares. No
madre tierra y la alternancia de formas
geométricas, texturas, luces y sombras en vano, los perfiles estilizados, la pulcritud y la definicién del espacio fueron

son la clave de este fotomontaje. los ejes de sus trabajos, que solian derivar en homenajes a la madre tierra.
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Pedro Santamarta. 45.4 Feria Internacional de Muestras de Asturias, 2001.
Fotografia y co/lage sobre tabla. 89 x 48 cm. Coleccién de la Camara de Comercio de Gijén.
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2002

46. EDICION

CARLOS ROCES

Pégina 227

GIJON
2 al 18 de Ageste

46 FERIA INTERNACIONAL
ds MUESTRAS de ASTURIAS

El artista plante6 su boceto dejando
espacio inferior para la introduccién de
las diversas tipografias necesarias en la
difusién del cartel y de los catilogos. Los
textos «<FIDMA» y «2000», sin embargo,
se inclufan en la tabla original, pintados al
6leo y conjugando los tonos anaranjados
con las luces mis altas de los fuegos
artificiales para generar una suerte de arco

que enmarca la plataforma de lanzamiento.
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Un motivo lidico y festivo ligado a las fechas tradicionales de celebracién de
la Feria Internacional de Muestras de Asturias fue la fuente de inspiracién del
pintor gijonés Carlos Roces tras recibir el encargo de la Cdmara de Comercio
de Gijén para hacer el cartel de la cuadragésimo sexta edicién. Se trata de la
emblemadtica noche de los fuegos artificiales, que cada afio se lanzan frente

a miles de espectadores en el entorno de la playa de San Lorenzo a las cero
horas del 15 de agosto, dia grande de las fiestas patronales de la ciudad.

La escena no es nueva para Carlos Roces, ni tampoco la finalidad de
esta pintura sobre tabla, ya que muchas de sus obras fueron aprovechadas
como boceto para otros carteles de actividades socio-culturales. En este
caso, ademds, quiso proponer una idea al Ayuntamiento de la ciudad
para desarrollar una plataforma de lanzamiento de los fuegos desde el
mar y evitar las polémicas sobre su ubicacién anual o sobre los peligros
que albergan el cerro de Santa Catalina y otros lugares publicos. El
artista, alumno de grandes pintores asturianos como Eugenio Tamayo, ha
realizado numerosas exposiciones en su larga carrera y ha dedicado también
muchos afios a la docencia en su propio taller, en el que ha formado a
muchos jévenes pintores locales en las técnicas del dibujo y la pintura.

El paisaje y las marinas son sus dos temdticas habituales, que confluyen
en este trabajo donde afiade también el texto «<FIDMA» y la referencia
directa del afio, dejando espacio en la parte inferior para que, durante el
proceso de maquetacion, se afiadiesen los demds textos. Tomando como
punto de vista la zona este de la playa de San Lorenzo incorpora variantes
de los azules y rojos con algunos colores complementarios para facilitar una
reproduccién final que fuese fiel respecto al original. La escenografia de
Carlos Roces fija los puntos luminosos sobre la plataforma de lanzamiento
de los fuegos, en la iglesia de San Pedro y en los lejanos faros del puerto de
El Musel, armonizando los colores de las letras con las luces mds altas para

generar una suerte de arco que alberga la idea central de la propuesta.



Carlos Roces. FIDMA-2002, 2002.

Acrilico sobre tabla. 68 x 48 cm. Coleccién de la Camara de Comercio de Gijén.




2003

47.2 EDICION

JESUS GALLEGO

Péagina 207

La complejidad de la combinacién de

planos y la gradacién cromitica que se
produce entre las figuras, las barcas y el
agua se pudo transmitir con fidelidad
a los carteles y catdlogos publicados
durante esta edicién ferial gracias a las

nuevas técnicas de fotomecanica.
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Los carteles que ilustran la fructifera etapa (1992-2016) que estamos
analizando en esta historia grafica de la Feria Internacional de Muestras
de Asturias parten de técnicas tradicionales, ajenas a la actualidad del
disefio contemporaneo debido a que los encargados de realizar los trabajos
son, en su totalidad, artistas procedentes de las artes plasticas. No se
percibe la evolucién vivida por el sector de las artes gréficas durante este
periodo, con el creciente uso de las nuevas tecnologias y la mejora de

la formacién en escuelas especializadas, pero se nota una clara mejoria
final en cuanto a la transformacién en cartel o catilogo, mediante
fotomecdnica o impresién digital, a partir de las pinturas originales.

Ocurre con esta obra del gijonés Jesus Gallego, un éleo sobre lienzo
pegado en tabla titulado Alegoria del trabajo, con las caracteristicas habituales
de este pintor nacido en Jove, amigo de las escenas costumbristas y del
paisaje asturiano y cuyas composiciones dedicadas al puerto local son
muy numerosas. Su trabajo es muy apreciado en un sector regional del
coleccionismo conservador y se inspira en la estela de los grandes defensores
del paisaje y el paisanaje astur, como Mariano Moré o Paulino Vicente, que
hemos analizado en paginas precedentes. Gallego estd dotado de buenos
recursos técnicos, como la calidad dibujistica y la facilidad en el empleo
del color que, en su caso, tienden hacia una paleta dominada por los tonos
sienas. La monumentalidad constructiva es otra de sus constantes.

Buen ejemplo de esa defensa del paisanaje costumbrista es este 6leo que
se utiliz6 como cartel de la cuadragésimo séptima edicién ferial, donde el
autor no reservé espacio para la tipografia, que se inserté posteriormente. En
primer plano, los marineros y estibadores, la mujer y el nifio, rindiendo tributo
al pasado y manteniendo, ademis, las vestimentas y los guifios de épocas
pretéritas. Al fondo, el Palacio Revillagigedo y la plaza del Marqués, también
en otros tiempos, con una visién retrospectiva de la esencia del comercio y la
industria de la ciudad. Destaca la facilidad de Gallego para captar la expresién
de los personajes; la dureza de los rostros y su austeridad cromdtica sugieren

una atmoésfera nostélgica, apta para atrapar sentimientos y emociones.



Jesus Gallego. Alegoria del trabajo, 2003.

Oleo sobre lienzo pegado a tabla. 70 x 50 cm. Coleccién de la Camara de Comercio de Gijon.
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2004

48.? EDICION

Pégina 212

Iconos multiples fluyen del cerebro

del busto central, como pensamientos
fugaces del pintor, que también expresa
sus ansias y sus deseos mediante palabras.
Los gestos y las figuras se solapan, entre
planos pictéricos, rindiendo homenaje al

comercio, la industria y la navegacién.
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Una pintura original de un artista asturiano fue, nuevamente, el punto

de partida para la reproduccién de carteles, portadas de catilogo, sellos

y material divulgativo en la cuadragésimo octava edicién de la Feria
Internacional de Muestras de Asturias. La obra es de Kiker, otro autor de la
amplia generacién de artistas asturianos nacidos en las décadas cuarenta y
cincuenta del pasado siglo, que aport6é una composicién protagonizada por
un rostro de rasgos femeninos con pintura acrilica sobre cartulina, envuelta
en la recreacién de alegorias a la industria, el comercio y la navegacién.

Este artista allerano se ha mantenido siempre fiel a su apuesta figurativa,
barroca, onirica y amiga del misterio, tanto en sus dibujos y pinturas como
en sus esculturas, aportando alardes de imaginacién en cada proyecto. Trazos
expresionistas, a veces desgarradores, siempre irénicos y ligados a alguna
reflexién histérica o a sus preocupaciones sociales, dotados de una mirada
espontinea y dcida con un anecdotario privado y peculiar. Kiker entiende
la pintura como una mano obediente a los sentimientos, respetuosa con el
azar, pensamiento visual traducido a color donde se mezclan lo obsceno,
lo grotesco y lo exagerado con lo emotivo, lo humano o lo doméstico.

Sus frecuentes viajes a Paris y Nueva York marcan su trayectoria vital
y profesional, repleta de exposiciones dentro y fuera de Asturias.

Kiker destapa en este cartel el tarro de sus vivencias creativas para
generar una amalgama de sugerencias cromaticas, formales y textuales
donde, a modo de crucigrama, obliga al espectador a detenerse en los
pequefios rincones. Girando alrededor del retrato central, estilizado y
resuelto con un dibujo 4gil y una gradacién de color, el artista realiza
alusiones a las tareas comerciales inspiradas en la Feria. Hay coches, barcos,
peces, ruedas, herramientas y palabras que sugieren un pensamiento
intenso y laborioso, acaso del propio autor, un cerebro del que fluyen sin
cesar pensamientos e ideas. El cartel es un buen ejemplo para entender

a este artista generador de arcanos y amigo de pintar historias.



Kiker. 48.4 Feria Internacional de Muestras de Asturias, 2004.

Acrilico sobre cartulina. 67,2 x 47,2 cm. Coleccién de la Cdmara de Comercio de Gijén.
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2005

49.? EDICION

PABLO MAOJO

Pagina 216

A partir de papeles pegados entre s

el artista desvela esa genialidad de
esencia constructivista que le define
bajo una abstraccién solo aparente.
No en vano, la composicién estd
repleta de simbolos alusivos a Gijén,
las banderas, la iglesia de San Pedro o
las esculturas puablicas de la ciudad, en
contraste armonioso con la tipografia,

que realiza mediante la misma técnica.
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Lo licido y lo Iidico se dan cita en este collage caracteristico de Pablo
Maojo, elegido por la Cdmara de Comercio para realizar el cartel de
la cuadragésimo novena edicién de la Feria Internacional de Muestras
de Asturias. Con pequefios papeles y cartulinas de colores el artista
maliayo disefié una obra que, bajo su apariencia abstracta, estd repleta
de referencias a Gijén y se brinda con una delicadeza extrema.

Con ecos del constructivismo, de los ritmos neopldsticos y de una ética
creativa inspirada en su admirado Joaquin Rubio Camin, vecino cercano
durante muchos afios en Valdediés (Villaviciosa), la obra de Maojo se
configura bajo un ingenio poético poco comin que proyecta una singular
manera de entender el arte y el mundo. Impulsos intuitivos, universos
iconogrificos repletos de simbolos, lineas, gestos o palabras ocupan sus
conocidas esculturas. Enredos temiticos de ecos cercanos, como la naturaleza,
el mar, la montafia, los amigos, las luces o las sombras pueblan sus conocidas
composiciones, entre papeles, cartones, maderas, motosierras, gubias y
pigmentos que aprovechan los cambios de estacidn, el dia y la noche,
para experimentar una y otra vez y recapitular sobre sus propios pasos.

En este collage el artista eligié colores cilidos, alternando variantes del
azul al rosa palido donde el blanco y el negro se reservan para resaltar las
zonas dedicadas a los textos, todos ellos inscritos por el autor en el original.
Son pequeios trozos de papel y cartulina que recorta inicialmente para
luego pegar sobre los campos de color que fragmentan la composicién,
donde Maojo mantiene un equilibrio visual tan sereno como rotundo. Fiel
al encargo, introduce pequefios simbolos iconograficos apenas perceptibles,
jugando con el espectador poco complaciente para obligarle a recorrer la
superficie e interpretar las formas. Hay algin barquito, banderas, retazos del
puerto deportivo, la silueta de una iglesia, esculturas publicas de la ciudad...
El juego estd servido y el piblico debe continuar la partida iniciada por el
artista en un hermoso diilogo que respeta el espiritu del papier collé iniciado

en la vanguardia histérica y que hoy, en pleno siglo xx1, todavia es factible.



Pablo Maojo. 49.« FIDMA 2005 Feria Internacional de Muestras de Asturias, 2005.
Collage sobre cartulina pegada en tabla. 70 x 50 cm. Coleccién de la Cdmara de Comercio de Gijén.
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2006

50.? EDICION

JOAQUIN
VAQUERO TURCIOS

Pagina 234

el

El cartel de esta emblemitica edicién

se inspird en la escultura Germinacion

del mismo autor, que se instalé en 2006
en la entrada del recinto con motivo del
cincuentenario de la Feria Internacional
de Muestras de Asturias. Es una forma
inestable de acero inoxidable pulido y
pintado, ligado a los arquetipos habituales
de un artista que siempre disefiaba formas
planas, agrietadas, de aspecto rayado o

erosionado en didlogo con el espacio.
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En el afio 2006, con motivo del cincuentenario de la Feria Internacional
de Muestras, se instalé una escultura a la entrada del recinto Luis
Adaro, realizada por Joaquin Vaquero Turcios, que fallecié cuatro afios
después. Titulada Germinacion, se habia iniciado un afio antes con el
encargo por parte de la organizacién de un nuevo elemento de atraccién
para el acceso principal. El artista, que ya contaba en Gijén con dos
conocidas esculturas en espacios publicos (Cauce y Nordeste), la concibi6
como un homenaje alegérico a la iniciativa empresarial y a la industria
moderna, partiendo de acero inoxidable pulido y pintado. Se encargé
también de disefiar el cartel que ilustré estd emblematica edicidn.

Ambas obras, escultura y cartel, son fieles a los modos expresivos de
Vaquero Turcios, hijo de Joaquin Vaquero Palacios y ligado a Asturias desde
nifio. El artista madrilefio solia afirmar que un cuadro es una escultura
plana policromada, una superficie cubierta de tonalidades y texturas situada
en un espacio mds alld de nosotros. En consecuencia, sostenia también
que una escultura formada de planos cromdticos no es més que un cuadro
complejo, situado en un espacio cercano al espectador. Estas teorias, basadas
en su propia experiencia y en los escritos de Maurice Denis, son una fuente
imprescindible para analizar su obra porque color-espacio y escultura-pintura
tueron las dualidades reinantes en su larga trayectoria, que abarca también
el didlogo urbanistico, como patenté en su ultima gran colaboracién con los
arquitectos de la nueva fachada del estadio de EI Molin6n, muy cerca de
Germinacion y dotada de elementos que confirman todos estos parimetros.

El cartel, pues, es una representacién bidimensional a dos tintas de
la pieza escultérica. Cuenta con una tirada limitada de serigrafias que se
estamparon en el taller de Vaquero Turcios, junto a sus hijos Tomds y Juan.
Es una forma germinal, como su nombre indica, y se debe interpretar
dentro de esa mirada experimental del artista en su busqueda obsesiva de
composiciones auspiciadas por el recuerdo del arte primitivo y caracterizadas
por la conjugacién de superficies agrietadas, rayadas o erosionadas que
representan distintas visiones de ese arquetipo invasor de sus suefios. Una
légica de la pureza formalista de contenido abstracto, asentada en la memoria

histérica y en la experimentacién constante de volimenes, planos y texturas.



50 reRriA

INTERNACIONAL
DE MUESTRAS
EASTUF{IAS

3

FIDMA
Gijon 5 al 20 de Agosto 2006

Joaquin Vaquero Turcios. Germinacion (50.% Feria Internacional de Muestras), 2006.

Serigrafia. 69 x 49 cm. Coleccién de la Camara de Comercio de Gijén.
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51.? EDICION

ANTONIO GIL MORAN

Pagina 208

Antonio Gil Morin
51.2 FIDMA, 2007.

Impresién offset sobre papel. 68 x 48 cm.

Muséu del Pueblu d’Asturies.

El artista interpreta la idea de la Feria
como punto de encuentro internacional
empleando una gran mancha naranja de
forma circular sobre la que se equilibra
el resto de la composicién. El nimero
«51» también lo pinté directamente
sobre el papel en su obra original, que
fue bastante retocada en el proceso de
disefio y maquetacién del cartel, con

nuevos grafismos y textos tipograficos.
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Antonio Gil Morén recibié en 2007 el encargo del cartel para la quincuagésima
primera edicién de la Feria Internacional de Muestras de Asturias y, para

su desarrollo, realiz6 una pintura que sirvié como base de las ilustraciones
editadas en distintos tamafios y soportes. Pero, con motivo de la exposicién
FIDMA. 60 ediciones. Imdgenes organizada en 2017 por la Cdmara de

Comercio de Gijén en el Palacio Revillagigedo, el artista langreano hizo

otra versién de aquella pintura, repitiendo los mismos esquemas, que fue
presentada en la muestra, entre el 23 de junio y el 6 de septiembre.

Gil Morin se dio a conocer en el circuito asturiano a mediados de los afios
noventa con una obra pictdrica de paleta cromdtica muy reducida, escueta, que
se centraba en duros contrastes blanco-negro cuyos recursos signicos persiguen
la pureza pléstica empleando huellas formales limpias. Bajo una actitud
claramente experimental, suele aportar también matices poéticos, resultando
sus cuadros mds contundentes cuanto mds sintéticos. En estos trabajos emplea
soportes muy diversos (tela, madera, papel) que le permitieron ganar en 2001
el prestigioso Premio Nacional BMW de Pintura, un certamen que impulsé
notablemente su carrera. Pese a esa apariencia abstracta, sus pinturas también
se nutren de simbdlicas criticas a la alienacién social, como auténticos muros de
lamentaciones, entre el minimalismo y las claves del informalismo cataldn de
los afios sesenta y setenta, al que rinde velados homenajes en varias de sus series.

Para el desarrollo de este cartel Gil Mordn incluyé esos recursos en las dos
versiones realizadas y separadas por una década. Con breves trazos de color
negro, rayados, y con una gran mancha central de color naranja, hace alusién
a esa idea de la Feria como «punto de encuentro internacional de la industria,
el comercio y los servicios», frase que fue afiadida posteriormente, mediante
la adicién tipografica en el proceso de disefio y maquetacién, como el resto
de elementos textuales. Otra aportaciéon novedosa sobre la imagen original
es la letra C del logotipo de la Cimara de Comercio, que repite los colores

ocupando el espacio vacio de la obra original, en la parte superior derecha.



Antonio Gil Moran. Xixon, versién de 2017.

Oleo y resinas sobre lino. 110 x 90 em. Coleccién de la Camara de Comercio de Gijon.

161



2008

52.? EDICION

FERNANDO PELAEZ

Pagina 220

Fernando Peliez
52.2a FIDMA, 2008.

Impresion digital sobre cartén. 68 x 48 cm.

Coleccién de la Cdmara de Comercio de

Gijon.

La idea de la Feria como lugar de
referencia para el encuentro y el comercio
sirvié de inspiracién para esta imagen
que, manteniéndose fiel a los registros
romdnticos y liricos del artista gijonés,
aprovecha la copa de un édrbol que hace las
veces de simbolo de esa idea de reunién o

metifora de un gran punto de encuentro.
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Como el afio anterior, el grafismo original del cartel de la quincuagésimo
segunda edicién de la Feria Internacional de Muestras de Asturias, obra
del pintor gijonés Fernando Peldez, fue retocado durante el proceso de
disefio y maquetacién con la incorporacién de un efecto visual a partir de
la letra C del logotipo de la Camara de Comercio de Gijén que en este
caso, ademads, también aparece impreso en la parte superior izquierda.

En este cartel se incluye por primera vez otro logotipo, el del Recinto
Ferial Luis Adaro, en la parte inferior, que se usard cuatro afios mds.

De nuevo la idea de la Feria como lugar de referencia para el comercio
industrial sirve de inspiracién al autor para, sin dejar de ser fiel a sus propios
registros expresivos, marcar una gran mancha (en este caso, un drbol) que
hace las veces de punto de encuentro y responde a la filosofia ferial. La
obra alberga los modos expresivos de Peldez, cuyos trabajos sobre papel
son una consecuencia directa de su posicionamiento espiritual ante la vida,
entre la fantasia y la deuda de los grandes pintores romdnticos. Pero, a
diferencia de ellos, no persigue un lenguaje arquetipico o simbdlico, sino
que se adentra lentamente en las naturalezas reales o imaginadas como si
fuesen un santuario, contemplando las conductas de las formas materiales
en reflexiones casi monisticas, deudoras del silencio bien entendido.

Fernando Peldez, como ocurrié con el caso de la edicién anterior,
también realiz6 otra obra similar en 2017 para su presentacién en el verano
de ese afio, junto al cartel, en la exposicién organizada por la Cdmara
de Comercio en el Palacio Revillagigedo. En ambas versiones el artista
filtra pigmentos, aceites, betunes de judea y colores generalmente sienas
que no son sino pretextos empleados como mera base formal, sinceros
homenajes a la literatura, la filosofia o la historia. Muy pocos elementos,
donde cierto azar es visible en la gestualidad de algunas zonas pero nada
responde a la casualidad. Son advertencias hacia el espectador inteligente,

paisajes nortefios, entre drboles, llanuras, cielos y manchas acuosas.
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Fernando Pelaez. La vispera indeleble, versién de 2017.

Oleo sobre papel. 100 x 70 cm. Coleccién de la Camara de Comercio de Gijon.
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53.2 EDICION

EDGAR PLANS

Pagina 224

El artista reservé un espacio en el vacio

que ocuparia la playa de San Lorenzo
para incorporar la tipografia alusiva al
evento, con las localizaciones y las fechas.
De nuevo, como el afio anterior, se
incorporan los logotipos de la Camara de

Comercio de Gijén y del Recinto Ferial.
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Edgar Plans fue el encargado de realizar este boceto para el cartel de

la quincuagésimo tercera edicién de la Feria Internacional de Muestras
de Asturias, que de aqui en adelante seguird alimentindose de obras

de artistas asturianos a los que ahora se sugiere reservar una zona en el

original para incorporar los textos tipogrificos durante la fase de disefio
y maquetacién. Por ello, el joven pintor gijonés mantiene aqui un vacio

en la parte superior derecha, derivando el peso de la composicién hacia
el resto del soporte, en este caso, con pinturas acrilicas sobre cartulina.

El universo de Edgar Plans es imaginario, enérgico y casi magmadtico,
deudor de lugares industriales, paisajes y referencias (Basquiat, Barceld,
Giacometti, Dali, Motherwell...) que, en los dltimos afios, evidencian la estela
compositiva de su admirado Pelayo Ortega y, sobre todo, del fallecido Javier
del Rio, cuya genialidad para captar iconos se percibe en obras como la de
este cartel ferial. En un espiritu frenético, amigo del arte primitivo y también
de Twombly o Dubuffet, el pintor acumula nuevos recursos como los fuertes
empastes de sus 6leos o las veladuras de sus tintas, signos imprecisos que se
dirigen contra el orden 16gico del alfabeto, refrendos de un discurso marcado
por la espontaneidad infantil entre frases, surcos, calor y divertimentos.

En el cartel se perciben esas virtudes, con una amalgama de edificios
que recuerdan la ciudad vista desde el este y el espacio vacio donde estaria
la playa de San Lorenzo, despojando el soporte de efectismos a través de
la dominante azul del conjunto y lejos del horror vacui de otras etapas. Un
buen ejemplo de esa particular fibrica de ideas del artista, ligado siempre
a experimentaciones con el arte como puente o umbral liberador de ese
estado de incertidumbre. La casa como casa de ayer (la de la ciudad, la del
estudio, la de la nostalgia de un padre) para percibir el rasgo distintivo de
su manera de ser, los nuevos ritmos de las grandes ciudades como instantes
efimeros, teatros urbanos que atesoran secuencias y respiran esa velocidad
desenfrenada en lo inmediato que interesa a este pintor joven, informado

e inquieto, entre la independencia de ser y el milagro de seguir viviendo.



Edgar Plans. FIDMA 09, 2009.

Acrilico sobre cartulina. 70 x 50,3 cm. Coleccién de la Cdmara de Comercio de Gijén.

165



2010

54.? EDICION

VALENTIN ALVAREZ

Pagina 198

e

== e

En la aguada se alternan referencias a

la ciudad y las manchas, con matices
cromdticos austeros que dejan respirar
grandes espacios blancos. La tipografia

se aplica posteriormente, durante la

fase de disefio y maquetacion del cartel
definitivo, integrando los colores del texto

con las tintas que emplea el artista.
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El candasino Valentin Alvarez fue encargado de ilustrar la quincuagésimo
cuarta edicién de la Feria Internacional de Muestras de Asturias, en una
obra realizada con aguada, tinta y pintura acrilica donde deja grandes
espacios y ocupa el resto de la composicién con gestos, manchas y simbolos
propios de los concejos de Gijon, Langreo y Carrefio, integrantes del
certamen. La incorporacién de autores y motivos relacionados con las tres
localidades es una de las nuevas caracteristicas de este cartel que, como en
afios anteriores, se completé posteriormente mediante la incorporacién de
las tipografias y los logotipos de esta institucién y del recinto ferial gijonés.
Este pintor se mueve generalmente entre obras de apariencia abstracta
que alternan texturas y colores de guifios personales e intimistas, en linea
con la ingenuidad voluntaria de grandes maestros como Miré o Mompé,
una espontaneidad incompatible con recetas o férmulas preconcebidas. La
figuracién, mds o menos evidente, se alterna en sus trabajos con la busqueda
de nuevos signos que parecen flotar migicamente en espacios luminosos,
misticos y espirituales, de lenta depuracién formal y una moderada paleta
cromdtica que, sin estridencias, configura obras aparentemente sencillas.
Las sugerencias figurativas son directas, con manchas acuosas que
aluden al recinto ferial a vista de pdjaro, un hérreo, el puente sobre el
rio Piles y los castilletes mineros de las cuencas langreanas, a través
de trazos de pintura azul y negra, con leves matices anaranjados. Una
obra ajena a los cambios de estaciones que acaricia los colores con
sutileza, entre ritmos casi musicales, del sosiego de la belleza serena
instalada en el mundo casi infantil. Una obra de apariencia rdpida, por

su deuda con aguada, donde priman las texturas y las manchas.



Valentin Alvarez. FIDMA Edicion 54.% Feria Internacional de Muestras de Asturias, 2010.
Aguada, tinta y acrilico sobre papel. 70 x 50,2 cm. Coleccién de la Cdmara de Comercio de Gijon.
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2011

55.° EDICIéN El cartel 2011 de la Feria Internacional de Muestras de Asturias se

encarg6 a Pablo Armesto, pintor, escultor y especialista en estampacion,

PABLO ARMESTO que puso en el empefio sus conocimientos para configurar una obra
-------------------------------------------------------------------- grifica original de la que sacé finalmente tres pruebas de autor. Con
Pégina 200 técnicas glicée, gofrado, iluminado y troquel sobre papel, imprimié en su

propio taller los originales y diseié la composicién final, incluyendo las
tipografias, antes de pasar a impresion offsez los carteles y catdlogos que se
distribuyeron durante esta quincuagésimo quinta edicién de la Feria.

En casi todos sus proyectos este artista nacido en Suiza y residente en
Gijén desde muy nifio intercala distintas metodologias sin detenerse en
ninguna estacién. Fiel al espiritu de los tiempos, su obra es multidisciplinar
y con garantias cualitativas, que no es poco, en un momento histérico donde
no se valora el oficio, que él respeta profundamente como se puede advertir,
por ejemplo, en sus numerosos trabajos de obra gréfica. Utiliza sugerencias
cromdticas, lineas cdlidas, geometrias, direcciones y vibraciones que patentan ese
s - dominio. La necesidad de cada caso condiciona la eleccién de las herramientas.
Desde el punto de vista temdtico suele hacer odas a la naturaleza, referencias a
la estructuracién lineal, claves de su larga experiencia procesual que contempla
varios terrenos al tiempo, fundiendo didlogo, poesia, ciudad y forma.

En el caso de esta pieza disefiada para el cartel, los recursos iconogréficos
completan la aportacién técnica. El simbolo de la rueda y del progreso gira
en el sentido de las agujas del reloj sobre un punto hipotético del mar donde
estaria Asturias, mientras las imdgenes del valle de Abofio y la Campa de
Torres hacen un guifio complice al espectador para sefialar las coordenadas de
Gijén y su Feria, cuyo sentido internacional queda perfectamente plasmado
e d Fysenn ' en la imagen principal, esto es, en una imagen global de la Tierra, sin tierra;

' FIDMA ~—55sose—s todo agua, libertad y dinamismo contemporaneo. En los carteles que se

0 ejecutaron en la imprenta no se aprecia el leve volumen que provoca el gofrado

del original, pero la composicién tiene en cuenta la calidad de la impresién y

aprovecha las veladuras para enriquecer el juego cromitico de las ilustraciones.

El efecto de las partes iluminadas y de
las veladuras permite aumentar la gama
cromitica de la obra sin excederse en el
uso de tintas, aportando una solucién
que cuida los trabajos grificos evitando
el exceso. Las referencias icénicas a

la ciudad, con la Campa de Torres y

las chimeneas de la central térmica de
Abofio, cumplen el cometido tematico,

homenajeando a la industria y el comercio.
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Pablo Armesto. Sin titulo, 2011.
Glicée, iluminado, gofrado y troquel sobre papel Somerset 255 g. 42 x 29,7 cm (P.A. ed. 2/3). Coleccién de la Cdmara de Comercio de Gijon.

169



2012

56.? EDICION La Cdmara de Comercio de Gijén eligié esta obra de Vladimir Gonzélez
para ilustrar los carteles y publicaciones de la quincuagésimo sexta edicién
VLADIMIR GONZALEZ de la Feria Internacional de Muestras de Asturias, donde el joven pintor

-------------------------------------------------------------------- luanquin aporté una pintura sobre tabla que fue posteriormente tratada
Pagina 210

mediante disefio digital y cuatricromia para su difusién a gran escala. Se
trata de una composicién muy libre, de campos de color con aproximaciones
geométricas, que simulan una vision posible del recinto ferial.

La referencia temdtica es necesaria para responder a las caracteristicas
del encargo y sus condicionantes simbdlicos, dado que la organizacién
exige que las imdgenes sean capaces de representar la Feria de algin modo,
definiéndola como punto de encuentro social, econémico y cultural del
verano gijonés. Pero Vladimir pinta sin boceto, sin lineas de dibujo, sin
premeditacién ni alevosia, en una suerte de expresionismo depurado, de
registros matissianos y grandes manchas que juegan con las notas cromdticas
como auténticas claves musicales. Hay ritmo en estas composiciones; las
formas pictéricas que ha venido atesorando en sus escasas exposiciones
publicas demuestran un empefio que trata de explorar un contenido
interno, sinénimo de la libertad, metédfora de esa necesidad del artista para
viajar a través del sinuoso recorrido que describen los pigmentos, més o
menos diluidos, en atmésferas sutiles pero rotundas que, lejos de cualquier
anécdota, servilismo o pretensién dogmatica, resulten alegres y sugerentes.

En la pintura, en la buena pintura, nada es lo que parece. Y esta suerte de

abstraccion de Vladimir no es abstracta (quizds, porque nada lo es, como decia

el maestro Joaquin Rubio Camin) pero tampoco es, evidentemente, realista.

Musicalidad, equilibrio y calidez cromatica Es una composicién pictérica representativa para dar imagen a una idea que
son la esencia de esta obra donde el pintor satisface miradas complacientes. Asi, cayendo en la boutade y sin dar rienda
incluye algunas claves representativas suelta a la imaginacién del lector, dirfamos que Vladimir ha basado la obra

para satisfacer las necesidades del en una visién tomada desde la tribuna norte del estadio de El Molinén, en el

encargo. Los pequefios detalles, como . ; ,
. . entronque con la tribuna oeste, mirando al este. Pero esto no es mas que un
la referencia al rio y la explanada de

la entrada principal del recinto ferial enredo léxico; lo importante es su jovialidad, el juego formal y cromdtico que
se integran en una composicién establece el artista y que, pese al abigarramiento, resulta equilibrado. El pintor

bésicamente ritmica y colorista. sincero pinta lo que anhela para que el espectador vea lo que quiera. Y viceversa.
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Vladimir Gonzalez. Sin titulo, 2012.

Acrilico sobre tabla. 80 x 60 cm. Coleccién de la Cdmara de Comercio de Gijon.
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57.2 EDICION En 2013 la obra elegida para ilustrar las imagenes oficiales de la quincuagésimo

séptima edicién de la Feria Internacional de Muestras de Asturias fue una
AMALIA ULMAN impresién fotografica de la joven argentina Amalia Ulman, que vive y trabaja
-------------------------------------------------------------------- en Los Angeles tras pasar varios afios entre Londres y Gijén, en contacto
Pagina 232 con algunos centros expositivos asturianos. El original, que representa un
interior doméstico, se imprimié sobre lienzo con tecnologias digitales, y para
los carteles y materiales publicitarios distribuidos a gran escala se utilizé
impresién offset, incorporando la tipografia habitual (fechas y lugar de
celebracién) e incluyéndose también el nuevo logotipo del Recinto Ferial Luis
Adaro, que disefi6 la empresa de publicidad encargada de la maquetacion.
Los trabajos de Amalia Ulman suelen basarse en las interacciones
personales y las relaciones humanas. Le interesan las estructuras de poder,
los estamentos jerdrquicos, la empatia y el andlisis de los sistemas capitalistas,
que aborda desde perspectivas muy criticas y documentales. Le gusta jugar
con los conceptos y tergiversar ideas para generar conflictos conceptuales
que pongan en entredicho los sistemas establecidos. Una de sus tltimas
intervenciones en internet fue concebida mediante acciones basadas en
relaciones sobre la identidad de género, manipulando las plataformas mds
conocidas de las redes sociales con la reproduccién de estereotipos que
tuvieron un gran nimero de seguidores al dotarlas de aspectos performativos.
No hay relaciones iconogréficas al uso en esta imagen elegida para
el cartel ferial, ni tampoco evidencias tematicas, ni sefiales geograficas
ni referencias a la industria, el comercio o la navegacién. Tampoco hay
constancia de que Amalia Ulman haya elegido la obra ex profeso pero,
en tal caso, estamos ante su interpretacién subjetiva del evento. Acaso,
asumiendo las relaciones socio-econémicas desde una ventana que mira
al futuro, o una invitacién a la reflexién, a la exploracién de ese punto

de encuentro que, en ocasiones, solo hallaremos en el entorno del hogar,

del hotel o del espacio anénimo, solos o en compaiiia de otros.

La obra original, que representa un

interior doméstico, se imprimid sobre
lienzo mediante tecnologias digitales y en
el procesado y maquetacién se incorporé
la tipografia habitual del evento, con

los textos alusivos a las fechas y el lugar
de celebracion. Se utiliza también, por
primera vez, el nuevo logotipo del Recinto
Ferial Luis Adaro, que parte de un alzado
del pabellén principal de la Feria.
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Amalia Ulman. Sin titulo, 2013.

Impresion fotografica sobre lienzo. 62 x 37 cm. Coleccion de la Camara de Comercio de Gijon.
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58.? EDICIéN Avelino Sala fue el artista elegido para realizar la obra que sirvié como

base del cartel y el material publicitario de la quincuagésimo octava

AVELINO SALA edicién de la Feria Internacional de Muestras de Asturias. El artista

-------------------------------------------------------------------- gijonés partié de una acuarela original de su autoria, realizada en 2014,
Pagina 230

para retocarla y generar el trabajo definitivo, inspirado en los detalles del
encargo y en la idea del evento gijonés como punto de encuentro.

Avelino Sala ha desarrollado una intensa carrera en los dltimos quince
afios dentro y fuera de Asturias, partiendo siempre de posicionamientos

comprometidos y comprometedores sobre el mundo de la creacién y tratando

de generar, en proyectos multiples, un espacio de reflexién sobre las relaciones

- del artista con la sociedad. Se mueve en 4mbitos de indeterminacién,
. —— f - d mw centrando su interés en el individuo més que en argumentos generalistas,
f _F . |'m|:.l- el (R pero estd muy influido por las situaciones politicas y sociales, que traslada
con frecuencia a sus obras en instalaciones size-specific mediante pinturas,
Im‘l{hﬂﬁﬂﬂ fotografias, video y esculturas que profundizan en esa dicotomia entre
] hospitalidad y hostilidad, reflejo de nuestros miedos e inquietudes.

Pese a ese 4nimo multidisciplinar, Avelino Sala ha venido practicando
la pintura en todas sus etapas, empleando con especial intensidad la
acuarela para abocetar con gestos dgiles y trazos sinuosos los trabajos a
gran escala. Esta obra que utilizé para ilustrar la idea ferial se inspira en los
astilleros navales, con la imagen de una de las grandes grias empleadas en
la construccién de buques. La tipogratfia repite el modelo del afio anterior

y, a los textos habituales, se afiade por primera vez el nuevo logotipo del

Ayuntamiento gijonés. Son afios de crisis econémica y, en la composicion,
late también cierta critica a la desolacién del sector, tras las reconversiones

Avelino Sala industriales de los afios ochenta, pero quizéds también un canto de esperanza
58.2 Feria Internacional de Muestras de
Asturias, 2014.

Impresion offset sobre papel, 70 x 50 cm.

por los nuevos proyectos que estin gestdndose en el puerto de E1 Musel.
Las palmeras de la playa de El Arbeyal y las luces crepusculares sugieren

Coleccién de la Camara de Comercio de una puesta de sol caracteristica de esta zona urbana del oeste de la ciudad,

Gijén. revitalizada urbanisticamente, en el anhelo de nuevos horizontes.

El efecto de la acuarela sobre el papel

y la sombra de una vieja gria rinden
tributo a los astilleros gijoneses, junto

a la imagen de una palmera mecida

por el viento. Cierta desolacién por las
crisis del sector y un canto de esperanza
por los nuevos proyectos, en esas luces
crepusculares que sugieren un atardecer
en la zona oeste de la ciudad.
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Avelino Sala. Tiempo de cambio, version de 2017.
Acuarela sobre papel Canson 240 g. 45,7 x 32,4 cm. Coleccién de la Camara de Comercio de Gijon.
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59.? EDICION

PEDRO FANO

Pagina 205

La idea del cartel parte del evento ferial

entendido como elemento nacido en

un mundo cada vez mas global, en un
pequefio rincén de un pequefio pais

que, sin embargo, mantiene su cardcter
internacional. Lo local se vuelve
universal y la luz del sol, que regresa cada

mafiana, es un canto a la e€speranza.
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El joven Pedro Fano recibi6 en 2015 el encargo de realizar una obra
para ilustrar las imagenes publicitarias de la quincuagésimo novena
edicién de la Feria Internacional de Muestras de Asturias. A partir de
una pintura del afio anterior, con leves retoques, el dibujante y pintor
ovetense resolvié el envite desarrollando una composicién dotada

de grandes espacios abiertos que responde a sus recientes intereses
plasticos. Fano deja suficiente hueco para que, en la fase de maquetacién
digital, la empresa encargada del disefio introduzca la tipografia.

La predileccién por los maestros del Renacimiento, alifiada con su pasién
por el género del cémic y la literatura contemporinea, son los cimientos sobre
los que se asienta la obra actual de este autor cuyas pinturas suelen contar
historias, en un amplio imaginario de aventuras imperecederas. Hay cierto
espiritu surrealista y grandes dosis de fabulacién en sus piezas, que recrean
ilusiones o expulsan fantasmas personales caricaturizados. Sus trabajos
mids conocidos se nutren de delirantes escenas que caminan casi siempre
a contracorriente pero nunca abandonan esa pasién narrativa. Es habitual
también la presencia simbélica de ciertas obsesiones, temores, referencias a los
viajes espaciales y a la astronomia, entre la metafisica y el realismo posmoderno.

En una sociedad donde hay demasiadas fronteras politicas y geogréficas
pero cada vez son mds globales las relaciones comerciales e industriales,
Pedro Fano no se complicé iconogrifica ni temdticamente. Asi pues, ha
pintado el mundo; pero el mundo entero, el planeta Tierra, sinénimo
global de ese punto de encuentro de la feria gijonesa. El globo terriqueo
como aldea vista desde la Luna donde, probablemente, estard la préxima
residencia de las nuevas generaciones. En un circuito cultural que se
caracteriza por un exceso de militancias y por el mimetismo es francamente
esperanzador hallar autores que pintan suefios y pesadillas porque, aunque

todo esté oscuro, siempre amanece y hay luces tras el horizonte.



Pedro Fano. Sin titulo, 2015.

Acrilico y 6leo sobre lienzo encolado. 56 x 39,5 cm. Coleccién de la Camara de Comercio de Gijén.
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60.2 EDICION

FAVILA

Pagina 206

160 rlisi

fidma 2016

pel & 2l 21 de Aqorte GLIGM

En este cartel el artista se encargé de
realizar la tipografia directamente sobre
la tabla, filtrando los textos blancos

con una sutil veladura sobre el azul
ultramar. Las manchas rojas de los
extremos le permitieron completar una
amplia gama de gradaciones cromadticas

en el resto de la composicién.
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Tras varios afios en los que el encargo de los bocetos para ilustrar el cartel
de la Feria Internacional de Muestras de Asturias solia recaer en jévenes
nacidos entre las décadas setenta y ochenta, la sexagésima edicién conté
con Favila, pseudénimo por el que se conoce al artista Amado Gonzilez
Hevia, nacido a mediados de los afios cincuenta y cuyas pinturas, esculturas
y murales gozan de una amplia repercusién popular. La obra original

es 6leo y acrilico sobre tabla de madera de densidad media, incluyendo

una imagen del recinto ferial a vista de péjaro y la tipografia.

Unos meses antes de recibir el encargo, Favila habia entregado un
cuadro sobre don Pedro Menéndez (el Adelantado de Avilés) a la Casa
Real para que los reyes de Espafia lo entregasen a la ciudad de San Agustin
de La Florida durante su viaje a Estados Unidos. Fue uno de los ltimos
capitulos que describen la facilidad de este pintor nacido en Grado pero
residente en Avilés, para conquistar al pablico con su estilo figurativo
sencillo y directo. Inconformista, Favila estudié hace unos afos la
pintura japonesa para tratar de imponer en su taller un trazo mas fluido
a partir de distintos materiales y técnicas. La ensefianza en la Escuela
de Artes y Oficios, donde tuvo muchos alumnos que hoy protagonizan
el circuito expositivo asturiano, es otra clave de su trayectoria.

El cartel retne esas caracteristicas, mediante una aplicacién diluida de
los empastes para configurar los contornos directamente, sin dibujo previo.
En la composicién se aprecia la zona de entrada principal al Recinto Ferial
Luis Adaro, con el publico llenando la antesala del pabellén de acceso y el
puente sobre el rio Piles. Una nebulosa de gamas rojas e intensas envuelve
parte de las figuras, en contraste con el azul ultramar. A partir de esos dos
colores, con unos pocos tonos verdes en la vegetacion, Favila desarrolla
un amplio espectro de matices cromaticos intermedios. La obra es muy
caracteristica de sus tltimos trabajos, donde el dinamismo y la energia gestual

han venido ganando peso frente a los detalles minuciosos de antafio.



. 60 Feria liternacional de
MuesTras de AsTutias

fidma 2016

Pel 6 al 21 de Agosto GLION

Favila. 60.9 Feria Internacional de Muestras de Asturias, 2016.

Acrilico y 6leo sobre tabla. 70 x 50 cm. Coleccién de la Cdmara de Comercio de Gijon.
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ALVAREZ,
Melquiades
(Gijén, 1956)

Pagina 132y 133

Melquiades Alvarez realizé su primera exposicion en el Ateneo Jovellanos de Gijén en 1973.
Desde entonces ha realizado cuarenta exposiciones individuales en galerias, museos y centros
culturales de Asturias, Madrid, Santander, Segovia, San Sebastiin, Barcelona, Bilbao, Burgos y
Zaragoza, y ha colaborado en numerosas muestras colectivas dentro y fuera de Espafa. Ha par-
ticipado en varias ediciones de la Feria Internacional de Arte Contemporineo (ARCO) con las
galerias Cornién y Vértice, y ha sido autor de algunas intervenciones en edificios pablicos, como
los murales del techo del Teatro Jovellanos, en su ciudad natal. Sus obras forman parte de colec-
ciones publicas y privadas, como el Museo de Bellas Artes de Asturias, Museo Jovellanos de Gi-
jon, Fundacién-Museo Evaristo Valle, Museo de Bellas Artes de Santander, Museo Municipal de
Madrid, Museo Budapest de Hungria, coleccién Eduardo Chillida de San Sebastidn, Fundacién
March, Fundacién BBVA, IFEMA, coleccién Azcona, Ibercaja, Fundacién Coca-Cola Espafa

y Fundacién La Caixa, entre otras. Fue autor del cartel de la Feria Internacional de Muestras de

Asturias en 1993.
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[cat.], Madrid: Angeles Penche, 2001.
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Escultura y dibujos [cat.], Gijon: Servicio de
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—Pinturas y dibujos de Melquiades Alvarez [cat.],
Gijén: galeria Durero, 1993.
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galeria Cornién, 1990.

Bardn, J.: Melquiades Alvarez, el artista en su paisaje
[cat.], Madrid: galeria Albatros, 1991.

Crabiffosse Cuesta, F.: Pinturas, 1987-1989 [cat.],
Gijon: Fundacién-Museo Evaristo Valle, 1989.

Fernandez-Cid, M.: «Tentar el destino», en Obras
1990-1994 [cat.], Zaragoza: Ibercaja, 1994.

—«Sobre papel», en Melguiades Alvarez. Dibujos
[cat.], Gijén: galeria Cornién, 1987.

—DMelquiades Alvarez [cat.], Oviedo: Museo
de Bellas Artes de Asturias, 1984.

Rodriguez, A. A.: Habitar la pintura: Melguiades
Alvarez, Gijén: Llibros del Pexe, 2003.

—Cien aios de pintura en Asturias. El color del siglo XX,
Gijon: Trea, 2002.

—«Realidades invisibles», en Melguiades Alvarez
[cat.], Gijén: galeria Durero, 2001.

Rubio Camin, J.: Melguiades Alvarez. Pinturas,
dibujos y obra grifica [cat.], Oviedo: Museo de
Bellas Artes de Asturias, 1984.

Sudrez, R.: «El artista al acecho, la mirada que
escucha, la percepcién de la forma y el alma de
la naturaleza», en Melquiades Alvarez. Pinturas,

dibujos, esculturas [cat.], Bilbao: BBK, 1996.

Villa Pastur, J. [coord.]: Melquiades Alvarez.
XXVIII Certamen Nacional de Pintura de Luarca,
Oviedo: Caja de Asturias, 1997.

—Historia de las artes pldsticas asturianas, Salinas:

Ayalga, 1977.

VV. AA.: Artistas asturianos, Oviedo: Hércules Astur,
2002.
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ALVAREZ,
Valentin
(Gijon, 1963)
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Graduado en Grabado y Técnicas de Estampacion en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Ar-
tisticos de Oviedo, realiz6 su primera exposicién en el Centro Municipal de Cultura de Candis en
1990. Su carrera cuenta con otros proyectos expositivos en el Centro Asturiano de Oviedo (2004),
galeria Némada de Gijon (2006, y 2007), galeria Dasto de Oviedo (2010, 2013) y Museo Antén
de Candas (2013). Ha participado en varias ediciones de la Feria de Arte de Oviedo y recibié pre-
mios por sus trabajos en el Certamen Nacional de Pintura de Santiago del Monte y en el Centro
Asturiano de Oviedo, entre otros. Como ilustrador ha hecho portadas para varias ediciones litera-

rias, y fue autor del original del cartel de la Feria Internacional de Muestras de Asturias en 2010.



ARIAS, José
(Gijon, 1953)

Paginas 144y 145

Desde 1981 ha realizado mas de treinta exposiciones individuales, diez en la galeria Cornién y el

resto en otras salas de Asturias, Oporto, Berlin, Segovia, Santander, Alicante, Mallorca, Sabadell y

Tarragona, ademads de participar en varias ediciones de las ferias ARCO-Madrid y ArteSantander.

Ha formado parte de muestras colectivas dentro y fuera de Espafia y tienen obra suya numerosas

colecciones privadas, asi como los fondos del Museo de Bellas Artes de Asturias, la Universidad
de Oviedo, el Museo Evaristo Valle de Gijén, el Ministerio de Justicia (Madrid) y la Fundacién
La Caixa, entre otros. Es autor del cartel de la Feria Internacional de Muestras de Asturias del

afio 1999.
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Alvarez Martinez, M. S.: José Arias [cat.], Oviedo:
Universidad de Oviedo, 1997.

Gea, ]. C.: 25 arios de José Arias, Gijén: Fundacién-
Museo Evaristo Valle, 2015.

—José Arias [cat.], Gijén: galeria Cornién, 2002.

Mourin, S.: José Arias [cat.], Oporto: galeria Dario
Ramos, 1998.

Rodriguez, A. A 25 arios de José Arias, Gijén:
Fundacién-Museo Evaristo Valle, 2015.

—Poéticas mixtas: el collage en Asturias, Oviedo:
Cajastur, 2003.

—Habitar la pintura: José Arias, Gijon: Llibros
del Pexe, 2003.

—Cien atios de pintura en Asturias. El color del siglo XX,

Gijén: Trea, 2002.

—Porque el mar es azul. José Arias. Vertidos [cat.],
Gijoén: galeria Cornién, 1997.

Rodriguez, R.: José Arias. Vertidos [cat.], Gijén:
galeria Cornién, 1999.

Rubio Camin, ].: José Arias. Dibujos [cat.], Gijon:
galeria Cornién, 1988.

VV. AA.: Artistas asturianos, Oviedo: Hércules Astur,

2002.
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ARMESTO, Pablo
(Schaffhausen,
Suiza, 1970)

Paginas 168y 169

Formado en la Escuela de Arte de Oviedo, este artista asturiano (reside en Gijén desde 1972)
estudié Grabado y Estampacién y se especializé en Disefio, Ilustracién y Fotografia. Como di-
sefiador fundé en el afio 2000 la empresa Letraymedia. Como artista visual ha realizado veinte
exposiciones individuales en Asturias, Madrid y Barcelona, ademas de participar en numerosas
colectivas y recibir distinciones como la beca de la Fundacién Municipal de Cultura de Gijén
(2001), el Premio Astragal (2004), la beca AlNorte (2005), la beca Antén (2008) y la beca Barjola
(2009), entre otras. En 2011 entr6 a formar parte de la prestigiosa galeria Marlborough, que le ha
incorporado desde entonces a su némina de artistas internacionales. Es autor del cartel de la Feria

Internacional de Muestras de Asturias del afio 2011.

Seleccion

bibliografica
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Castro Flérez, F.: Dentro, la lluvia [cat.], Oviedo: Rodriguez, A. A.: Pablo Armesto: De lo intan gible,
Museo Barjola, 2009. Madrid: galeria Marlborough, 2013.

Crabiffosse Cuesta, F.: Extensiones-anclajes [cat.], —Pablo Armesto: 10 arios de arte, Gijén: Consejeria
Gijén: LABoral Centro de Arte, 2007. de Cultura del Principado, 2009.

Feas Costilla, L.: Entrelineas [cat.], Candis: Museo —Arte AlNorte, Gijon: Cajastur, 2008.
Antén, 2009.

—Nel Camin [cat.], Oviedo: Cajastur, 2005.
Martin, J. L.: Migraciones pictoricas [cat.], Banco

Tielve, N.: «Notas sobre Pablo Armesto»,
Herrero de Oviedo: Trea, 2010.

en 3Qué arte? Discursos sin fronteras [cat.],
Nava, A.: Identidi y memoria nes Artes d’Asturies Oviedo: Universidad de Oviedo, 2008.
(1985-2007) [cat.], Consejeria de Cultura
del Principado de Asturias, 2007.

Ripoll, C.: (Des)conexiones [cat.], Oviedo:
Universidad de Oviedo, 2009.



BEDATE, Daniel Pintor y profesor, cursé estudios en el colegio de los escolapios de Zamora y a los 21 afios se trasla-
(Toro, 1905 - dé6 a Madrid, donde ejercié varios afios como delineante y cartelista, trabajando para la Compaiiia
Madrid, 1975) Telefénica Nacional de Espafa. En su provincia natal fue compafiero de trabajo de otros autores
...................................... castellanos, como José Maria Castilviejo, con quien fundé en 1947 la Escuela de Escultura y Pin-
Paginas 118y 119 tura de San Ildefonso. Entre sus trabajos mas importantes destacan los carteles que realizé en Gi-

jon para la Exposicion de Productos Regionales del Noroeste (1946) y, en Zamora, para el Centro

Farmacéutico, la Camara Sindical Agraria, el Palacio de Justicia y el convento de Las Claras. Es

autor del cartel de la Exposicién de Productos Regionales del Noroeste de Espana del afio 1946.

Seleccion Ortega Coca, T.: Fondos de Arte de la Diputacion VV. AA.: Sanabria en la pintura, Zamora:
bibliografica de Zamora, Zamora: Diputacién Provincial, 1989. Casa de Cultura, 1991.
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BENITO, Antonio
(Valladolid, 1900 -
Gijon, 1985)

Paginas 112y 113

202

Estudié Bellas Artes en Madrid y trabajé como rotulista, cartelista y escayolista en distintos es-
tablecimientos comerciales de Gijén. Suyas son las esculturas de san Pedro y san Ildefonso de la
fachada de la iglesia de San Pedro de Soto del Barco y un busto de don Emilio Tuya, alcalde de
Gijén entre 1926 y 1930. La mayor parte de su legado reside en colecciones familiares. Fue autor

de uno de los carteles de la Feria de Muestras del afio 1928.



DIAZ, Reyes Formada en Madrid en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, realizé su presentacién indi-

(Gijon, 1958) vidual en la sala Altamira de Gijén en 1970 y, desde entonces, ha realizado una veintena de expo-
______________________________________ siciones individuales en salas y museos de Gijén, Oviedo, Madrid y Mikwaukee (EE. UU.), ade-
Paginas 138y 139 mids de participar en diversas muestras colectivas de Asturias, Sevilla, Madrid, Barcelona y Niort

(Francia). Es la autora del cartel de la Feria Internacional de Muestras de Asturias del afio 1996.

Seleccién Alvarez, M.: Reyes Diaz Blanco [cat.], Gijon: galerfa Mutiiz, M. E.: En el estudio de Reyes Diaz [cat.],
bibliogréfica Durero, 1999. Gijén: Museo Evaristo Valle, 1990.
Barén, J. y Diaz, R.: Reyes Diaz Blanco [cat.], Rodriguez, A.A.: Habitar la pintura: Reyes Diaz,
Milwaukee: David Barnett Gallery, 2000. Gijén: Llibros del Pexe, 2003.
Blanco, F Larosay el tigre [cat.], Gijon: galeria —Cien afios de pintura en Asturias. El color del siglo XX,
Altamira, 1978. Gijon: Trea, 2002.
Carantofia, F.: Reyes Diaz [cat.], Gijon: galeria VV. AA.: Artistas asturianos, Oviedo: Hércules Astur,
Altamira, 1970. 2002.

Caravia Hevia, P.: «Aproximacién a Reyes Diaz»,
en Sobre arte, poesia y otros escritos, Oviedo: Caja
de Ahorros de Asturias, 1982.
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DiAZ DE OROSIA,
Roberto
(Gijon, 1948)

Paginas 146y 147

De formacién autodidacta, fue alumno de la Agrupacién de Bellas Artes de Gijén y en sus inicios
formé parte del grupo Chamicin junto a Urbano Cortina, Néstor Molina y Pereda, con quienes
se dio a conocer en una muestra colectiva en 1969 en la Caja de Ahorros de Asturias. Realizé su
primera exposicién individual en la galeria Boticelli de Gijén en 1973. Desde entonces ha reali-
zado otras cuarenta exposiciones en solitario y numerosas colectivas en Asturias, con las galerias
Amaga, Nogal y Van Dyck, y fuera de Asturias en el Pais Vasco, Kiev, Odessa, Moscu y México.
En 1999 el Centro de Arte Moderno de Oviedo celebré una antoldgica de la carrera del pintor,
que también ejerce con frecuencia tareas como ilustrador y cartelista. Es autor del cartel de la Feria
Internacional de Muestras de Asturias del afio 2000.

Seleccion

bibliografica
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Moro, M. J.: Un pintor entre la tradicion y la Villa Pastur, J.: Historia de las artes pldsticas asturianas,
modernidad, Madrid: UNED, 1996. Salinas: Ayalga, 1977.

—«Pintura y esculturax, en E/ /ibro de Gijon, Oviedo: VV. AA.: Gran Enciclopedia Asturiana, Gijén:
Naranco, 1979. Silverio Cafiada, 1973-1996. 14 vols. y 6 apénd.



FANO, Pedro Artista plastico y dibujante, ha expuesto en la iltima década en varias galerias asturianas (Arancha

(Oviedo, 1977) Osoro, Dasto, Espacio Liquido, Gema Llamazares, Lola Orato) aunque se dedica también a la

______________________________________ didética y desarrolla tareas como disefiador auténomo. Ha recibido la beca AlNorte, el Premio

Paginas 176 y 177 Nacional del Cémic Valencia Crea y el Premio Artista Joven Revelacién del Principado de As-
turias, entre otros. Como ilustrador ha trabajado para instituciones y empresas, el Ayuntamiento
de Gijén, el Grupo Vocento y El Corte Inglés. Es autor del cartel de la Feria Internacional de
Muestras de Asturias en el afio 2015.

Seleccion Rodriguez, A A Midnight in Llanera. Pinturas
bibliografica de Pedro Fano [cat.], Gijon: galeria Gema
Llamazares, 2011.

—Arte AlNorte, Gijon: Cajastur, 2008.
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FAVILA (Amado
Gonzalez Hevia)
(Grado, 1954)

Paginas 178y 179

Pintor y escultor, estudié en la Escuela de Artes y Oficios de Avilés hasta que, en 1975, ingresé en
la Facultad de Bellas Artes de San Carlos de Valencia. Ha realizado més de cincuenta exposicio-
nes individuales en Asturias y ha presentado también sus trabajos en Madrid, Leén, Guipuzcoa y
Ciudad Real; es ademds autor de obras en espacios publicos, como la decoracién mural de la Plaza
de Toros de Oviedo, la cipula del altar mayor de la capilla del Cristo de las Cadenas o las escul-
turas Vendedoras del Fontdn'y Conde de Campomanes, en las calles de Oviedo. En Avilés es autor
de las esculturas La monstrua, Tratante de ganadoy Marta Maria. Tiene también obras de cardcter
publico en Las Palmas de Gran Canaria y en Santa Cruz de Tenerife. En 2002 recibi6 la Medalla
de Oro de la Escuela de Artes y Oficios de Avilés, donde ejerci6 la docencia durante treinta afios,
y en 2009 el Ayuntamiento de Grado puso su nombre a una calle de la ciudad. Ese mismo afio
presentd la exposicién retrospectiva Favila: cuatro décadas en el Palacio Revillagigedo de Gijén. Es

autor del cartel de la Feria Internacional de Muestras de Asturias del afio 2016.

Seleccién

bibliografica
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VV. AA.: Favila: cuatro décadas, Gijon: Cajastur, VV. AA.: Gran Enciclopedia Asturiana, Gijén:
2009. Silverio Cafiada, 1973-1996. 14 vols. y 6 apénd.

VV. AA.: Favila, Gijon: galeria Tioda, 2006.



GALLEGO, Jesus Autodidacta, expone desde mediados de los afios setenta en las galerias Tioda (Gijén) y Nogal
(Gijon, 1947) (Oviedo) y participa en el Salén de Otofio de Paris en varias ediciones a partir de 1985. Ha rea-
______________________________________ lizado mas de treinta individuales y otras tantas colectivas en Asturias, Ledn, Valladolid, Vitoria,
Paginas 152 y 153 Madrid y, fuera de Espafa, en certimenes de Tokio (Japén), Caen, Niza y Grenoble (Francia) y
Soignies (Bélgica). Le concedieron la Palma Académica de Oro en la Academia de Arte Con-
temporineo de Bélgica y el Premio de Artes Plasticas Aula de Paz Camin de Mieres. Entre sus
trabajos de arte aplicado sobre la arquitectura destacan el retablo del altar de la pasién de la iglesia
mayor de San Pedro y los murales del Sanatorio Maritimo, ambos en Gijén. Es el autor del cartel

de la Feria Internacional de Muestras de Asturias del afio 2003.

Seleccién Villa Pastur, J.: Historia de las artes pldsticas asturianas, VV. AA.: Gran Enciclopedia Asturiana, Gijén:
bibliografica Oviedo: Ayalga, 1977. Silverio Cafiada, 1973-1996. 14 vols. y 6 apénd.
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GIL MORAN, Nacié en Leén pero reside en La Felguera desde su infancia, aunque actualmente tiene su estudio
Antonio en Muros del Nalén. Desde que obtuvo en 2001 el prestigioso Premio Nacional BMW de Pintura
(Leén, 1959) ha realizado varias exposiciones individuales en Gijén y Oviedo, con las galerias Gemma Llama-
...................................... zares, Vértice y Espacio Liquido. Expuso también en la galeria Fruela de Madrid y en el Colegio
Paginas 160 y 161 de Espafia de Paris. Entre 1990 y 2017 participé en mds de sesenta exposiciones colectivas y en

algunas ferias de arte en ciudades como Lisboa, Santander, Salamanca, Marbella y Oviedo. Obtu-

vo también el Primer Premio de la XI Bienal de Pintura Villa Norefia de 2012. Es autor del cartel

de la Feria Internacional de Muestras de Asturias del afio 2007.

Seleccién Amaro, N., Gil Moréin, M. y Rodriguez, A A Rodriguez, A. A Cien arios de pintura en Asturias.
bibliografica Memoria de Africa, Navia: Asociacién Cultural El color del siglo XX, Gijon: Trea, 2002.

Arcingel San Miguel, 1998. —Tierra de lamentacion [cat.], Candds: Museo Antén

y Ayuntamiento de Langreo, 1999.
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GONZALEZ, Se formoé en la Escuela de Aprendices de Ensidesa, donde trabajé como delineante hasta que, a

Benigno finales de los afios sesenta, se traslad6 un tiempo a vivir a Londres y a Buenos Aires. En Argentina
(San Juan de la aprendi6 técnicas pictdricas y artes decorativas con el conocido pintor Laxeiro. Regres6 a Asturias
Arena, Asturias, a mediados de los afios setenta. Es autor de uno de los murales publicos de Candds (Asturias) y
1944) ha ejercido como subdirector técnico de la Feria de Muestras de Asturias entre 1977 y 2011, reali-

...................................... zando numerosas tareas creativas y decorativas en el Recinto Ferial Luis Adaro, asi como pinturas

Paginas 124, 126 y 127 y material divulgativo. Es autor de los carteles de la Feria Internacional de Muestras de Asturias
de los afios 1985, 1986, 1989 y 1991.
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GONZALEZ, Es hijo de Benigno Gonzélez y autor de algunas obras en espacios publicos, como el mural ins-
Vladimir talado en el nuevo dique del paseo maritimo de Candas. Especialista en Grabado y Estampacién
(Gijén, 1972) por la Escuela de Arte de Oviedo, ha realizado varios cursos y talleres en la Semana de Arte Con-
...................................... tempordneo AlNorte, con Carlos Franco y Antonio Lépez. Ha expuesto individualmente en la
Péaginas 170y 171 Casa de Cultura de Luanco, la Casa de Cultura de Avilés, el Museo Antén de Candis, la galeria

Vértice de Oviedo y la galeria Cornién de Gijén. Es autor del cartel de la Feria Internacional de

Muestras de Asturias del afio 2012.

Seleccion Rodriguez, A. A.: Horizontes dindmicos [cat.],
bibliografica Gijén: galeria Cornién, 2014.

210



HORACIO, Hijo del poeta y autor teatral Pachin de Melds, estudié en la Escuela de Artes y Oficios de Gi-

German jon. Se trasladé a Madrid a la Escuela de Bellas Artes de dicha ciudad y llegé a ser un afamado
(Gijén, 1902 - cartelista, por lo que obtuvo en 1932 y 1933 las medallas de oro del Concurso de la Unién de
México, 1975) Dibujantes Espafioles y del Concurso de Carteles Pro Asturias. En la posguerra viajé a Francia y,

finalmente, se exilié en México, donde se dedicé a trabajos publicitarios y logré el primer premio
Paginas 106 y 107 del Concurso de Carteles para Turismo de la Confederacién de Céamaras de Comercio (1953) y
el segundo premio de carteles en la Campana Nacional de Alfabetizacion (1965). Realizé varias
exposiciones individuales en el pais centroamericano y en Estados Unidos. Es autor de los carteles
de la Feria Internacional de Muestras de Asturias del afio 1925.

Seleccion Crabiffosse Cuesta, F.: E/ cartel en Asturias [cat.], Villa I.’astur, J.: Historia de las artes pldsticas asturianas,
bibliografica Gijén: Ayuntamiento de Gijén, 2009. Oviedo: Ayalga, 1977.
—El color de la industria. La litografia en Asturias VV. AA.: Gran Enciclopedia Asturiana, Gijén:
(18334-1937), Gijén: Ayuntamiento de Gijén, Silverio Cafiada, 1973-1996. 14 vols. y 6 apénd.
1994.

Rodriguez, A.A.: Cien arios de pintura en Asturias.
El color del siglo XX, Gijén: Trea, 2002.
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KIKER (Enrique Pintor y escultor, en 1969 present6 su primera exposicién individual en la Caja de Ahorros de

Rodriguez Gijén. Desde entonces ha realizado mds de cincuenta exposiciones individuales, la mayoria en la
Rodriguez) gijonesa sala Van Dyck, pero también en otras salas asturianas (Nogal, Tioda, Aurora Vigil-Es-
(Cabafiaquinta, calera) y en Valladolid, Madrid, Mélaga, Leén y Barcelona. Participé en numerosas exposiciones
Aller, 1949) colectivas y fue galardonado en el Certamen Nacional de Pintura de Luarca, el Premio de Pintura

...................................... de Valdepenas y el Premio Lépez Villasefior de Ciudad Real, entre otros. Ha ilustrado libros de

Paginas 154 y 155 escritores y poetas asturianos como Fernando Menéndez, Victor Alperi o Javier Vallin. Es autor
del cartel de la Feria Internacional de Muestras de Asturias del afio 2004.

Seleccién Acebal, J.: Kiker. Pintura-dibujo-escultura [cat.], VV. AA.: Artistas asturianos, Oviedo: Hércules Astur,
bibliografica Gijén: galeria Van Dyck, 2002. 2002.
Rodriguez, A. A.: Cien arios de pintura en Asturias. VV. AA.: Gran Enciclopedia Asturiana, Gijén:
El color del siglo XX, Gijén: Trea, 2002. Silverio Cafiada, 1973-1996. 14 vols. y 6 apénd.
Vallin, Javier y Kiker: Kiker, Gijén: La Industria, VV. AA.: Kiker. Expresionistas esparioles
1989. contempordneos. Mi mundo. Cabezas, del 65 al 80,
Villa Pastur, J.: Historia de las artes pldsticas asturianas, Valladolid: Simancas Ediciones, 1981.

Oviedo: Ayalga, 1977.
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LARA NOSTI, Trabajé en diversas empresas publicitarias asturianas hasta que, en 1965, entré a formar parte del
José Luis equipo técnico de la Feria de Muestras de Asturias, donde realiz6 disefios, murales e ilustraciones
(Gijon, 1931-2008) en el entorno del recinto Luis Adaro hasta 1977. Es autor del cartel de la Feria de Muestras de
Asturias del afio 1965.

Paginas 120y 121

Seleccion Crabiffosse Cuesta, F.: E/ cartel en Asturias [cat.],
bibliografica Gijén: Ayuntamiento de Gijén, 2009.
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LAVIADA,
Maria Antonieta
(Gijon, 1951)

Paginas 142y 143

Realiz6 su primera exposicién en el Ateneo Jovellanos de Gijén en 1971 y ha presentado otras
treinta individuales en las galerias Tioda, Murillo, Altamira, Nogal y Durero, asi como en varios
espacios institucionales asturianos (Caja de Ahorros de Asturias, sala BBVA) y, fuera de la regién,
en salas de Madrid y Bilbao. Obtuvo medallas en la Bienal de Pintura La Carbonera de Sama
de Langreo y en el Certamen La Gastronomia en la Pintura de Otur (Valdés). Hay obras suyas
en la pinacoteca del Real Sporting, del Real Club Astur de Regatas, la coleccién Hidroeléctrica
del Cantabrico y la Caja de Asturias, entre otras. Es autora del cartel de la Feria Internacional de
Muestras de Asturias del afio 1998.

Seleccién

bibliografica
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VV. AA.: Artistas asturianos, Oviedo: Hércules Astur, VV. AA.: Gran Enciclopedia Asturiana, Gijén:
2002. Silverio Cafiada, 1973-1996. 14 vols. y 6 apénd.



MAGDALENO,
Fernando
(Oviedo, 1918 -
Gijon, 2007)

Paginas 134y 135

Fernando Magdaleno formé parte de la escuela gijonesa de pintores que se dieron a conocer a
finales de los afios cuarenta, en el siglo xx. Fue uno de los fundadores de la Agrupacién Gijonesa
de Bellas Artes y asiduo del colectivo El sotanin de Ibaseta, entre otros, compatibilizando durante
décadas su labor profesional como farmacéutico en el barrio de El Llano, en Gijén, con su férrea
vocacién pictérica, participando en numerosos certimenes y exposiciones colectivas locales y na-
cionales. En 1961 logré la Medalla de Oro en la IT Feria Nacional del Mar y en 1964 participé6 en
la Exposicién Nacional de Bellas Artes y 1a Bienal de Zaragoza, entre otras. Present6 exposiciones
individuales en galerias de Asturias y Santander y obtuvo un accésit en la Exposicién Nacional
Arte y Deporte de 1965 y una tercera medalla en la I Exposicién Nacional de Cédiz, asi como una
mencién en la Bienal Bayonnnaise das Arts. Hay obras suyas en numerosas colecciones privadas y
en la Diputacién de Barcelona y en el Museo Jovellanos de Gijén. Es autor del cartel de la Feria

Internacional de Muestras del afio 1994.

Seleccién

bibliografica

Magdaleno, F.: Un recuerdo llamado tranvia, Gijén: VV. AA.: La mirada de Fernando Magdaleno, Gijon:
Ateneo Jovellanos, 2005. Museo del Ferrocarril, 2011.

Rodriguez, A. A.: Cien asios de pintura en Asturias. VV. AA.: Gran Enciclopedia Asturiana, Gijon:
El color del siglo XX, Gijén: Trea, 2002. Silverio Cafiada, 1973-1996. 14 vols. y 6 apénd.
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MAOJO, Pablo
(San Pedro de
Ambas, Villaviciosa,
1961)

Paginas 156y 157

Tras brillar en 1982 en el VII Premio Nacional Blanco y Negro y formar parte de la exposicién co-
lectiva organizada ese afio en la sala del Palacio de las Alhajas de Madrid, Pablo Maojo comenzé
una intensa carrera en el circuito asturiano donde, en las cuatro Gltimas décadas, ha realizado diez
exposiciones individuales con la galeria Cornién, de Gijén, y otras quince exposiciones en museos
y galerias de Asturias, Cantabria, Madrid, Ledn, Valladolid, Berlin y Falun (Suecia). Participé en
las ferias ARCO-Madrid y Art Basel y gané también algunos premios por sus co/lages y pinturas
en los certdmenes de Luarca, Tazones y Langreo. Ha recibido la beca Antén y la beca Veldzquez y
es autor de esculturas para espacios ptblicos como el parque de Ujo (Mieres), la estacién de metro
Gregorio Maranén (Madrid) o la obra Escalada, en la entrada del Palacio de los Deportes de Gijon.
Son muy numerosos también sus trabajos funcionales para empresas y colecciones privadas. Hay
obras suyas en los fondos del Banco Herrero, la Fundacién La Caixa, la coleccién Masaveu y la
Fundacién San Benito de Alcdntara, entre otras. Es autor del cartel de la Feria Internacional de

Mouestras de Asturias del afio 2005.

Seleccion
bibliografica
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Alvarez, S.: Relieves, Gijon: galeria Cornién, 2006. Rodriguez, R.: Escultores de cinco décadas, Oviedo:
Presa de la Vega, E. y Garcia, E.: Esculturas nuevas, Consejerfa de Cultura, 1995.
espacios nuevos, Gijon: Ayuntamiento de Gijon, Zapico, F.: Pablo Maojo, Gijén: Museo Barjola, 1993.
2000. VV. AA.: Confluencias 2002. La escultura asturiana
Rodriguez, A. A.: Poéticas mixtas: el collage en Asturias, hoy, Oviedo: Consejeria de Cultura, 2002.

Oviedo: Cajastur, 2003. VV. AA.: Artistas asturianos, Oviedo: Hércules Astur,
—Cien atios de pintura en Asturias. El color del siglo XX, 2002.
Gijon: Trea, 2002.

—Del drbol al papel, Gijén: galeria Cornién, 2000.



MENENDEZ, Es uno de los artistas contemporaneos mds activos de Avilés, donde realiz6 la escultura que domi-
Benjamin na en el paseo maritimo, convertida en uno de los simbolos de la ciudad moderna. Es autor tam-
(Avilés, 1963) bién de las esculturas Arbol, en el parque San Francisco de Oviedo, y Trecho, en el barrio avilesino
...................................... de Los Canapés, entre otras. Le interesa el andlisis de la memoria y de la arqueologia industrial,
Pagina 89 que analiza obsesivamente en proyectos multidisciplinares donde la pintura y la fotografia son
otras inquietudes constantes. Ha realizado exposiciones individuales y colectivas en Asturias, Ba-
leares, Galicia, Madrid y Navarra recibiendo el 1. premio en la Bienal de la Buena Pintura de la
Mar (2000), el Premio de la Junta General del Principado (2003) y adquisicién del Certamen de

Luarca (2006). Es autor del cartel de la Feria Internacional de Muestras del afio 2017.

Seleccion Menéndez, B.: Tierra Tierra, Pamplona: VV. AA.: La industria en el Arte, Avilés:
bibliografica Ayuntamiento de Pamplona, 1997. Ayuntamiento de Avilés, 2003.
Rodriguez, R.: Asturias: escultores de cinco décadas, VV. AA.: Confluencias 2002. La escultura asturiana
Gijén: Museo Barjola, 1992. hoy, Oviedo: Universidad de Oviedo, 2003.

VV. AA.: 10 arios de arte emergente en Asturias,
Oviedo: Consejeria de Cultura, 1996.
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MORE, Mariano
(Gijén, 1899 -
Oviedo, 1974)

Paginas 112-114

En 1917 se trasladé a Madrid para recibir clases del pintor luminista Cecilio P14, y al regresar
realiz6 su primera exposicién individual en Gijon, en el Ateneo Obrero, donde marcé su huella
pictérica entre romerias, escenas del puerto, tipos de Cimadevilla y procesiones. En 1924 hizo un
breve viaje de estudios a Francia y en 1926 particip6 por primera vez en una Exposicién Nacional,
donde obtuvo tercera medalla en 1945 y segunda medalla en 1948. En 1931, el Ayuntamiento de
Gijén le encargé una alegoria de la reptblica y en la Guerra Civil estuvo encarcelado varios meses.
Creador prolifico, concibié importantes murales, como los que decoran la puerta de la sacristia de
la iglesia de San José o la oficina del Banco Espaiiol de Crédito, en Gijén. A los sesenta afios fue
nombrado profesor en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Madrid. Entre sus ex-
posiciones individuales destacan las realizadas en el Ateneo Jovellanos (Gijén, 1944,1961y 1967),
la galeria Cristamol (Gijon, 1948), el salén Dardo (Madrid, 1949), los Salones de Educacién y
Descanso (Oviedo, 1950), la sala Toisén (Madrid, 1955), el Instituto Jovellanos (Gijén, 1955), la
Caja de Ahorros de Asturias (Oviedo, 1958), el Casino Espafiol de México (1962) y el Hotel Re-
conquista (Oviedo, 1972), entre otras. Desde 1918 participé en numerosas muestras colectivas y,
tras su fallecimiento, se organizaron exposiciones antoldgicas en Gijén, Oviedo y Madrid. Realizé
carteles en la Feria de Muestras de Asturias de los afios 1928 y 1929.

Seleccién

bibliografica
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Crabiffosse Cuesta, F.: E/ cartel en Asturias [cat.], Rodriguez, A. A La mirada perdida, Gijén:
Gijén: Ayuntamiento de Gijén, 2009. Fundacién Maria Cristina Masaveu Peterson,
—E]/ color de la industria. La litografia en Asturias 2011.
(18334-1937), Gijén: Ayuntamiento de Gijén, —Cien atios de pintura en Asturias. El color
1994. del siglo XX, Gijon: Trea, 2002.
Fernindez Avello, M.: Mariano Moré Cors (1899~ VV. AA.: Artistas asturianos, Oviedo: Hércules Astur,
1974) y Andrés Vidau Pérez (1908-1965), Oviedo: 2002.

Banco Herrero, 1981. VV. AA.: Mariano Moré. Una presencia artistica,

Garcia Mifior, A.: «Mariano Moré Cors», en BIDEA, Gijén: Fundacién Municipal de Cultura,
n.° 67, Oviedo, 1969. Educacién y Universidad Popular, 1999.

Garcia Quirés, R., Carrete, J. y Moré, F.: Mariano VV. AA.: Gran Enciclopedia Asturiana, Gijén:
Moré, dibujante. Cronica de la realidad, Oviedo: Silverio Cafiada, 1973-1996. 14 vols. y 6 apénd.

Caja de Asturias, 1995.

Lafuente Ferrari, E.: Mariano Moré, Gijon:
Museo Casa Natal de Jovellanos, 1975.



ORTEGA, Pelayo
(Mieres, 1956)

Paginas 136y 137

Realiz6 su primera exposicién individual en 1977 en la sala Atalaya de Gijon, que en 1981 se
convertiria en la galeria Cornién, con la que viene trabajando de manera periédica. En 1998
fue contratado también por la galeria internacional Marlborough. Pintor, grabador y escultor, ha
realizado mds de cuarenta exposiciones individuales en Espafia, Ménaco y Nueva York y desde
1986 ha participado ininterrumpidamente en todas las ediciones de ARCO-Madrid, asi como
en otras muchas colectivas, bienales, ferias y muestras monograficas internacionales. Ha realizado
murales para algunas instituciones privadas, retratos e ilustraciones para revistas, libros y perié-
dicos, y recibi6 premios, becas y galardones como, entre otros, el Premio Francisco de Goya de la
Comunidad de Madrid (2011), el Premio Cultura Diario E1 Comercio (2006), el Premio Carrefio
Miranda al Mérito en las Artes (2003), el XXXVI Prix International d’Art Contemporain de
Monte Carlo (2002), el Premio XXVI Certamen de Luarca (1995), el Premio de Pintura Santa
Lucia de Madrid (1991), el Premio Festivales de Navarra (1991), la beca Endesa (1990) y el Pri-
mer Premio Nacional de Edicién (Bibliofilia) del Ministerio de Cultura por el libro Semblanza de
Gijon (1989). Es autor del cartel de la Feria Internacional de Muestras de Asturias del afio 1995.
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PELAEZ, Fernando
(Gijon, 1965)

Paginas 162y 163

Autodidacta, present6 su primera exposicién en 1989 en la ovetense sala Borrén. Desde entonces
ha realizado otras diez individuales, cuatro en la galeria gijonesa Cornién y el resto en salas de
Llanes, Villaviciosa y Alicante, ademds de participar en varios certimenes y muestras colectivas.
Tienen obras en los fondos de La Carbonera de Langreo, el Museo de Bellas Artes de Asturias y
la Caja Rural. Es autor del cartel de la Feria Internacional de Muestras de Asturias del afio 2008.
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PENAGOS,
Rafael de
(Madrid,
1889-1954)

Paginas 110y 111

Estudié en la Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid y, desde sus inicios, alterné
la ilustracién grifica y la pintura. Tras viajar a Paris y Londres, regres6 a Madrid y hasta los afios
cuarenta desarrollé en Espafia una amplia actividad cartelista en revistas como Nuevo Mundo, La
Esfera o Blanco y Negro, y en editoriales como El Cuento Semanal, La Novela Corta o Prome-
teo. En 1925 recibié la Medalla de Oro en la Exposicién Internacional de Artes Decorativas de
Paris y, a partir de ahi, su labor se multiplicé para campafias de publicidad, peliculas y empresas
de decoracién. En Valencia ocupé la citedra de dibujo del Instituto Obrero de Valencia, antes de
exiliarse a Chile y Argentina en 1948. En 1953 regres6 a Madrid y durante un afio ocupé la ci-
tedra de Dibujo del Instituto Cervantes. Realiz6 los carteles de la Feria de Muestras de Asturias
en el afio 1927.
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PINOLE, Nicanor
(Gijén, 1878-1978)

Paginas 104 y 105

222

Nicanor Pifiole, uno de los pilares pictéricos del siglo xx asturiano, fue alumno de Nemesio Lavilla
y Ulpiano Alonso en Gijén y a los dieciséis afios se trasladé a Madrid, a la Escuela Superior de Be-
llas Artes de San Fernando, donde fue discipulo, entre otros, de Menéndez Pidal, Mufioz Degrain
y Carlos Haes. Tras realizar viajes de estudios a Francia e Italia, regresé a su ciudad natal en 1902
donde residi6 toda su vida, con viajes esporddicos a Madrid, Londres, Paris y Roma y participacién
en importantes eventos dentro y fuera de Asturias, exponiendo en colectivas de la Burlington House
(1920), las exposiciones organizadas en Estados Unidos por la Fundacién Carnegie de Pittsburgh, la
Primera Exposicién de Artistas Ibéricos (1925), la muestra Un siglo de arte espariol posterior a Goya
(1928), la Exposicién Internacional de Barcelona (1929), la Exposicién de Pintura Espafola de
Oslo (1930), la Exposicién de Pintura Espafola de Paris (1933) y dos ediciones de la prestigiosa
Bienal de Venecia (1930 y 1936). Su primera individual fue en 1930 en el Ateneo de Gijén, a la que
seguirfan otras en Madrid (sala Tois6n, 1955) y en Asturias. En 1955 el Museo de Arte Moderno
adquiri6 el cuadro Primavera y el Centro Asturiano de Madrid, el lienzo Romeria, organizando
un homenaje al pintor gijonés. En 1959, el Museo de Arte Moderno adquirié también el cuadro
Maternidad. E1 Ayuntamiento de Gijon le erigié en 1963 un monumento en el parque de Isabel la
Catdlica y le nombré Hijo Predilecto de la ciudad, con el apoyo undnime de la prensa y la opinién
publica. Entre otros honores, el arte asturiano le volvié a rendir un homenaje, esta vez en el I Cer-
tamen Nacional de Pintura de Luarca en 1970, afio en que una enfermedad visual le impidié ya
pintar. Su ltimo cuadro, £/ gaitero, quedé inacabado, pero no su ilusién, que le llevé en 1971 a Paris
a admirar la gran retrospectiva de Picasso. Aunque ya no pintaba por motivos de salud, continué
exponiendo y en 1972 present6 una exitosa individual en la sala Repesa, de Madrid, donde el diario
Pueblo le nombré6 el pintor més popular del afio. En 1973 el papa Pablo VI recibié al matrimonio
Pifiole y le concedi6 la medalla de oro del Pontificado; el Centro Asturiano de Madrid le otorgé la
Manzana de Oro y la Diputacién Provincial le nombré Hijo Predilecto de Asturias. Un afio des-
pués se organizé en el Museo de Arte Moderno de Madrid una gran antolégica de su obra y le fue
concedida la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes. Ademds, fue nombrado académico de
honor de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. La ultima exposicién individual que
inauguré personalmente se realizé en Valencia, en 1975. Los tltimos afos de Pifole transcurrieron
entre Gijon, Borines y Cabuefies, con nuevos homenajes. Asi, los pintores asturianos celebraron
su noventa y ocho cumpleafios, regalindole una bandeja de plata firmada por ciento veinticinco
autores. Al cumplir cien afios, el 6 de enero de 1978, era el decano de los pintores espafioles y su

cumpleanos fue celebrado con todos los honores en actos que tuvieron amplia repercusién nacional,

y recibié del rey Juan Carlos la Gran Cruz de Alfonso X El Sabio.
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PLANS, Edgar
(Madrid, 1977)

Paginas 164 y 165

Desde 1985 reside en Gijén, donde realizé su primera exposicién en 2001 en la Fundacién Alvar-
gonzilez. En 2004 gané la beca AlNorte y su proyecto brill6 en la galeria Cornién, que le ha
expuesto otras cuatro veces hasta nuestros dias. En la dltima década también ha exhibido en salas
de Leén, Madrid, Barcelona, La Corufia y Vigo, y ha sido seleccionado en varios certimenes astu-
rianos. En 2007 gané el Premio de Arte Joven de la galeria valenciana Luis Adelantado. Es autor
del cartel de la Feria Internacional de Muestras de Asturias del afio 2009.
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PRENDES, Ramén  Su primera exposicién gijonesa fue en 1975, con Javier del Rio, en la Caja de Ahorros de Asturias.
(Gijon, 1950) Vivié los avances del arte asturiano en los afios setenta y ochenta, colaboré con varios grupos e
______________________________________ iniciativas colectivas y expuso en Oviedo con Arte Mon y Tassili en 1976 y 1977. Desde que rea-
Paginas 140y 141 1iz6 su primera individual en la galeria Cornién en 1987 ha presentado otras ocho individuales en
esta galeria, asi como numerosas colectivas. En solitario ha expuesto también en el Museo Antén,
el Museo Evaristo Valle, la Casa de Cultura de Avilés y las salas de Cajastur, y ha participado en
varias ediciones de ARCO. Es autor del cartel de la Feria Internacional de Muestras de Asturias

del afio 1997.
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RIVERO, Isaac del
(Colunga, 1931)

Paginas 120-123

Ejercié como dibujante, pintor y promotor cultural desde los afios cincuenta del siglo xx, cuando
empez6 sus colaboraciones en el diario asturiano La Nueva Esparia. En 1963 impulsé el Certamen
Internacional de Cine para la Infancia de la Juventud de Gijén, del que fue director hasta 1981
y que dio pie al actual Festival Internacional de Cine. Como vifietista es coautor de libros como
Peliculas y Comics del Far West (1971), La Rana Verde (1978) o El Gomeru (1993), asi como de nume-
rosos libros sobre personajes, deportes y actividades sociales (Jovellanos, la aventura de la razon, La
Regenta, Adids Cordera). Impulsé también el Salén Internacional de Videocine de Oviedo (1983) y
la Semana del Cémic al Cine de Dibujos Animados (1991), siendo muy prolifico como cartelista.
Ha recibido galardones como la Venus de Barcelona, el Premio Alfonso Iglesias o la Medalla de
Plata del Ayuntamiento de Gijén. Es autor del cartel de la Feria Internacional de Muestras del
afno 1967.
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ROCES, Carlos
(Gijon, 1934)

Paginas 150y 151

Licenciado en Derecho, recibié6 clases de dibujo y pintura en la Escuela de Artes y Oficios de
San Salvador de Oviedo y realizé numerosos viajes de estudios por Europa y Egipto, ademds de
participar en un miéster de Arte con el prestigioso historiador Ernst Gombrich. A su regreso a
Espafia en 1962 expuso en el Ateneo Jovellanos de Gijén. Ese mismo afio presenté su obra en la
West Malvern Vicariage de Inglaterra. Desde entonces ha realizado una veintena de exposiciones
individuales en su ciudad natal, en la Casa de Cultura de Avilés y, fuera de la regién, en salas de
Bilbao, Leén, Madrid y Manila, esta dltima en 1998 en el Instituto Cervantes. Participé en 1996
en ArteSantander con la galeria Toisén. Ha realizado trabajos de ilustracién y como investigador
ha reunido importantes archivos documentales que doné en Gijén al Muséu del Pueblu d’Astu-
ries, el Museo Jovellanos, el centro Muralla Romana de Cajastur y la Fundacién Alvargonzilez. Es

autor del cartel de la Feria Internacional de Muestras de Asturias en el afio 2002.
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RUBIO CAMIN,
Joaquin
(Gijén, 1929-2007)

Paginas 82, 130y 131

Artista polifacético, desarroll6 una amplia trayectoria nacional practicando la pintura al 6leo, tem-
ple, cera, pastel, acuarela, acrilico, murales, ilustraciones, fotografias, collages, obra gréfica, escul-
turas en piedra, madera, acero y hormigén, vidrieras, muebles y disefios textiles; se comprometié
también con el arte religioso durante distintas etapas de su vida y con la recuperacién del entorno
rural, urbano y periurbano mediante estructuras, aliviaderos y puentes para zonas industriales,
principalmente en las cuencas hidrograficas de los rios Caudal y Nal6n. Su carrera, con mds de
sesenta exposiciones individuales dentro y fuera de Asturias, estd marcada por importantes logros,
como el Premio Nacional de Pintura de la Direccién General de Bellas Artes (1955), el Gran Pre-
mio de Escultura del Certamen Nacional de Artes Plisticas (1962) y el Premio Nacional de Ilus-
tracién (1988); mientras, en su apasionante vida cotidiana, abordaba otras facetas culturales como
la ornitologia, la musica o la botinica. En 1991 fue nombrado miembro de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando y en 2001 recibi6 la Medalla de Plata del Principado de Asturias.
La Fundacién Maria Cristina Masaveu Peterson desarrollé y edité en 2016 el Catilogo Razonado
de su vida y obra. Es autor del cartel de la Feria Internacional de Muestras de Asturias de 1992.
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SANTAMARTA,
Pedro

(Ledn, 1945 -
Gijon, 2010)

Paginas 148y 149

Licenciado en Ciencias Geoldgicas, compaginé su trabajo como profesor de ensefianzas medias
en varios institutos de Leén y Gijén con la creacién escultérica y la realizacién de instalaciones
comerciales. Autodidacta, en sus inicios estuvo influenciado por la obra del fallecido artista José
Maria Navascués, con quien compartié actividades e iniciativas colectivas en Asturias. Realizé
varias obras en espacios publicos, como Abrazo, Despedida 'y Guerrero en Bembibre (Leén) y los mu-
rales de la Universidad de Biologia de la capital leonesa. Colaboré con otros artistas del Grupo G en
las esculturas del parque infantil Severo Ochoa, en Gijén, en 1983. Desde su primera exposicién
en 1973 en la Caja de Pensiones de Artd (Mallorca), presenté otra tres en las islas Baleares y otras
veinticinco en salas de Asturias, Bilbao, Leén y Madrid, la dltima en el Instituto de la Universidad
Laboral de Gijén dos afios antes de su fallecimiento. Es autor del cartel de la Feria Internacional

de Muestras de Asturias del afio 2001.
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SALA, Avelino
(Gijon, 1972)

Paginas 174y 175

Graduado en Critica Contemporinea por la Universidad de Brighton, es artista, editor y comisario.
Desde la presentacion en Asturias de sus Void Proyect Series en el afio 2000 y sus exposiciones en
el Salén de Fotografia del Palacio Revillagigedo y la galeria Espacio Liquido, su trabajo se ha pro-
yectado internacionalmente en diversos programas curatoriales de las bienales de Venecia, Caracas,
Estambul, Tel Aviv, Guatemala y México, y ha presentado su trabajo en veinte exposiciones in-
dividuales y otras tantas colectivas de Espafa, Republica Checa, Estados Unidos, Gran Bretafia,
Rusia, México, Italia y Ecuador. Ha recibido becas en Asturias (Cajastur, beca Antén) y ayudas
a la produccién de la Academia de Espafia en Roma (2009), Le Lait (Albi, Francia, 2011) y el
ISCP (Nueva York, 2012). Hay obra suya, entre otras, en las colecciones de la Fundacién Maria
Cristina Masaveu Peterson, el National Center for Contemporary Art de Mosct, el Ministerio
de Cultura de Espaiia, la coleccién Testimonio, CajaMadrid, la Fundacién Bilbao Arte, Cajastur
y el Museo de Bellas Artes de Asturias. Es autor del cartel de la Feria Internacional de Muestras
de Asturias del afio 2014.

Selecciéon
bibliografica

230

Castro Forez, F.: Arte y politica en la época de la estafa Palacio, A.: Darkness at noon, Oviedo:
global, Valencia: Sendemia, 2014 Museo de Bellas Artes de Asturias, 2015.

—E/ enemigo estd dentro, disparad sobre nosotros, Rodriguez, A A: Void Proyect Series 1998-2000,
Gijoén: Laboral, 2009. Opviedo: Cajastur, 2000.

Corazoén, ].: La voz remota, Oviedo: Consejeria VV. AA.: El pasado en el presente y lo propio en lo ajeno,
de Cultura del Principado, 2010. Gijén: 2003.

Crabiffosse Cuesta, F.: Extensiones-anclajes [cat.],

Gijén: Laboral Centro de Arte, 2007.



SUAREZ, Antonio
(Gijén, 1923 -
Madrid, 2013)
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Tras sus inicios en Gijén junto a Joaquin Rubio Camin, con quien expuso por primera vez en
1948, Antonio Sudrez se trasladé pronto a Madrid, donde se present6 individualmente en la sala
Buchholz, en 1950. Un afio después viajé a Francia, donde contacté con algunos pintores de la
segunda escuela espafiola en Paris, como el gijonés Orlando Pelayo. Alli realizé dos exposiciones
individuales y participé en varias colectivas hasta que regresé a Madrid cuatro afios después y, en
1957, fue uno de los miembros fundadores del mitico grupo El Paso, que revoluciond el arte con-
tempordneo espafiol. A partir de entonces adquirié fama internacional, realizando exposiciones
individuales y colectivas en numerosos museos y regresando periédicamente a Asturias, donde
solia exponer periédicamente con galerias como Benedet o Cornién y con diversas instituciones
publicas y privadas. En el Principado su arte mural se conserva en el Banco Bilbao Vizcaya de
Oviedo y Gijén, el ayuntamiento de Luanco, la Escuela de Ingenieros Industriales de Gijén, las
vidrieras de la Facultad de Letras de la Universidad de Oviedo, el oratorio de la Escuela Industrial
de Gijén, el Palacio de los Deportes y en el pavimento del Paseo de los Alamos en el campo San
Francisco, en Oviedo. El Certamen Nacional de Pintura de Luarca le dedicé una primera muestra
retrospectiva en 1980, a la que seguirian otras en la siguiente década, como la del Centro Interna-
cional de Arte Palacio Revillagigedo de Gijén (1994) o el Centro Cultural de la Villa de Madrid
(1995). Su legado forma parte de importantes colecciones como el Museo de Bellas Artes de
Asturias, el Museo Nacional-Centro de Arte Reina Sofia, el Museo de Arte Contemporineo de
Barcelona, el Museo de Arte Abstracto de Cuenca y los museos de Gijén, Sevilla, San Francisco,
Bilbao, Leverkusen y Austin. Es el autor del cartel conmemorativo del centenario de la Camara
de Comercio de Gijén, de 1998.
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ULMAN, Amalia
(Buenos Aires,
1989)
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Artista multidisciplinar, suele realizar instalaciones, fotografias y videos. Reside actualmente en
Los Angeles, tras varios afios entre Gijén y Londres, y alterna la prictica artistica con el trabajo
como comisaria y ensayista. Es fundadora de Mawu-Lisa y cofundadora de Immune Stability, ini-
ciativas creativas que ainan moda, arte y tecnologia. En 2012 expuso en la galeria Adriana Sudrez
de Gijon y desde entonces ha presentado nuevos proyectos en Berlin, Londres, Los Angeles,
Dublin, Nueva York, Rotterdam y Paris; se ha especializado en obras inspiradas en la aplicacién
performativa de las redes sociales. Es autora del cartel de la Feria Internacional de Muestras de
Asturias del afio 2013.



URIA AZA, Tyno En 1953 fue autor, junto con sus hermanos Bernardo y Antonio, de las pinturas murales de la igle-

(Celestino Rufino) sia parroquial de Santa Maria Magdalena en Ribadesella. Los tres intervinieron posteriormente
(Ribadesella, en otras iglesias rurales de Ciafio, Infiesto y Lastres, aunque los trabajos no se han conservado.
1904-1984) Como cartelista y pintor realizé paisajes, autorretratos y retratos, generalmente en el dmbito fa-

miliar, de factura académica y denotando su facilidad para plasmar la naturaleza costumbrista.

Paginas 114y 115
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VAQUERO
TURCIOS, Joaquin
(Madrid, 1933 -
Santander, 2010)

Paginas 158 y 159

Pintor, escultor y arquitecto, su relaciéon con Asturias fue permanente debido a sus lazos familiares
(fue hijo de Joaquin Vaquero Palacios) y a sus numerosas actividades en la region. Realizé mds de
ochenta exposiciones individuales e innumerables colectivas en museos y galerias internacionales.
Residié temporalmente en México, Venezuela, Pert o Brasil, con frecuentes viajes por Egipto,
Grecia, norte de Europa y Estados Unidos. Recibid, entre otros galardones, la medalla de oro en
la Bienal de Salzburgo (1957) y el Primer Premio de Pintura en la Bienal de Paris (1963). En
Asturias fue homenajeado con algunas exposiciones retrospectivas, junto a su padre, en el Centro
Internacional de Arte Palacio Revillagigedo (1992) y, de manera individual, en el Centro de Arte
Moderno Ciudad de Oviedo (1995). Es autor de las esculturas de los Jardines del Descubrimiento
de la Plaza Colén de Madrid y de numerosos murales, como los que hizo en Madrid (Museo de
Arquitectura del Real Monasterio de El Escorial, Teatro Real, acropuerto de Barajas, edificio La
Unién y el Fénix, Fundacién March) y en el Auditorio de Oviedo, entre otros. Tiene esculturas
en espacios publicos de Madrid y Barcelona; en Gijén, suyas son Nordeste, en Cimadevilla, Cauce,
en la autopista Y, o Germinacién, en la entrada del Recinto Ferial Luis Adaro. Colaboré con los
arquitectos encargados de la tltima remodelacién del estadio de futbol E1 Molinén, disenando las
estructuras de la fachada exterior. Fue miembro de la Academia de Arte y Disefio de Florencia y
académico numerario en la Real de Bellas Artes de San Fernando. Es el autor del cartel de la Feria
Internacional de Muestras de Asturias de 2006.
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VICENTE, Paulino
(Oviedo, 1900-1990)
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Pintor, muralista e ilustrador. Estudié en la Escuela de Artes y Oficios de Oviedo y particip6 en

las Iy IT Exposiciones Regionales de Artistas Asturianos antes de pasar a la Escuela Superior de

Bellas Artes de San Fernando, en Madrid. Participé en dos ocasiones en la Exposicién Nacional

de Bellas Artes (1928 y 1948) y en 1929 en la Exposicién Internacional de Barcelona. Realizé via-

jes de estudios por Italia y Francia y ejercié como profesor de dibujo en el Instituto Local de Sama

de Langreo, aunque también fue Catedritico en el Instituto Femenino de Oviedo y profesor en la

Facultad de Ciencias y en la Escuela Universitaria de Ingenieros de Minas. Fue nombrado Hijo
Predilecto de Oviedo en 1979. Es autor de uno de los carteles de la Feria de Muestras de Asturias

del afio 1928.
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Este libro, del que se editaron 1500 ejemplares, se terminé de imprimir en los talleres de Graficas Eujoa
en diciembre de 2017, y coincide en su edicién con tres eventos significativos tanto para la Cdmara de
Comercio de Gijén como para la propia Feria Internacional de Muestras de Asturias:

50.° aniversario de la adquisicién del primer predio del recinto ferial en 1967.

25.° aniversario de la inauguracién del Palacio de Congresos y del inicio del encargo de carteles a destacados artistas asturianos en 1992.





















- ,
FUNDATCION @amara

M? CRISTINA MASAVEU PETERSON

00z
www.fundacioncristinamasaveu.org GIJOH



